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Merhaba diyorum, siz kiymetli 6grencilerimize ve okulumuzun resim alanindaki ilk
dergisine.
Atatiirk “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmustur.” demistir. Evet,
bir milletin hayatta kalmasini saglayan can damarlarindan biri olan sanat; o milletin tarihini,

kiiltirind, inancini, medeniyet kodlarini yansitan her alandaki estetigin disa vurumudur.

Ozellikle Anadolu cografyasinda yasayan bizim gibi bir milletin sanat anlayisi da bu
dogrultuda ele alinmali ve zenginliginin pesine distilmelidir. Clink{i bu topraklar kékl{
medeniyetlere ve inanclara ev sahipligi yaparken o milletlerin her alandaki sanat
& anlayisindan etkilenmis ve sonrasinda da kendisi diger toplumlar etkilemistir.

S ohg Hititlerden Friglere, Bizans'tan Selguklulara, Osmanli'dan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne kadar
g, her birinin kendine ve dénemine has sanat eserlerine giinimiizde de sahitlik etmekteyiz.
¥ [ islam 8ncesi medeniyetlerin izlerini heykeltiraslik ve mozaik sanatlarinda gériirken islam
PN sonrasi ddnemin izlerini ise edebiyat, minyatir, musiki, tezhip, ¢inicilik, hattatlik, cam ve

seramik sanatlaninda gérmekteyiz.

Resim sanati ise Osmanli imparatorlugu'nun son yiizyillaninda doga resimleriyle birlikte
sanat eserleri arasinda yer almaya baglamig, Osman Hamdi gibi Bat: tarzina yakinligiyla
bilinen sanatgilarla da yerini saglamlagtirmistir.

Her alanda oldugu gibi sanatta da birinci 6ncelik hem kendi toplumunun hem de tiim
insanligin genel ahlak ve inang degerlerine saygi géstermektir. Ancak bunu yaparken
sanatginin diisiince diinyasinin ve ufkunun da daraltiimadan ona alan agilmasi nemlidir.
Tam bu distinceler ekseninde okulumuz Cagaloglu Anadolu Lisesi'nin ¢ikarmis oldugu bu
ilk resim dergisini biiyiik bir memnuniyetle karsiladigimi belirtiyor ve emegi gegen
dgrencilerimize ve Gorsel Sanatlar Ogretmenimiz Ipek CEKIM'e tesekkiir ediyorum.

Saygi ,selam ve muhabbetlerimle...

Cafer KOCYIGIT
Okul Miidiirii
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Sevgili Okur, é‘a’;kg','/e" a"e” oéa ,‘ /a,‘ a

Sanat icra etmek o sanat dalinda en iyisi olmak degildir. lyi bir ressam olmak iyi resim
cizebilmekten, iyi bir mlzisyen olmak en iyi sekilde calip séylemekten veya iyi bir dansci
olmak en estetik sekilde dans edebilmekten fazlasidir. Séyleyebilecek s6zii ve o sozii ifade
edebilecek glicii olan sanatkardir ve tarihe adini yazmis tim sanatkarlarin yolu ruha
dokunabilmekten gecer.

Bizler bu climlelerin dogruluguna inandik ve ruhumuzun dolup tastig her an duvarlari,
kagitlari, sokaklari ; diistincelerimizle, duygularimizla siisledik. istedik ki biraz olsun
ruhumuzun yiki hafiflesin ve sanatimiza denk gelen diger deli dolu ruhlar nefeslenecek bir
alan bulsun kendine ya da bos ruhlara uzanalim ve onlara kendi hikayelerini yazabilmeleri
icin bir yol cizelim.

Bu amacla Cagaloglu Anadolu Lisesi'nin sanatkarlari olarak toplandik; haykirmak
istedigimiz tlim kelimeleri kalem ve fircalarimiza hapsettik, cigliklarimiz resim ve yazilara
donutstl. her birini bir dergide topladik ve essiz bir tablo yarattik.

Bu yil ilk kez okur éniine cikacak dergimiz icin cok heyecanliyiz. Kendisinin bu yil ve daha
nice yillar sizleri tesiri altina alacak bir sanat dergisi olacagina inaniyoruz.

Bu derginin sayfalarinda dinlenecek, heyecanlanacak, liztilecek, sinirlenecek ; nice ruhlarin
parcalari arasinda dans edecek, o renk ciimbtisiinde bogulacak ve sonunda dopdolu ve
bombos hissederek ayrilacak degerli okurumuzun da bizlerle ayni duygular hissedecegini
umuyor ve iyi okumalar diliyoruz.

Yaren CEVIK & Tuana YUCEL
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- Siir: Zeynep
GOZLER Bayri
Resim: Merve

Gl Altunbas
167/F

Gozler ruhun aynasidir derler

Yalan séyleyemezmis kimseye
Durustlik biricik lisani
Guzelliginin sanrisiymis yaslari

Cesit cesitmis gozler kar taneleri gibi
Altin kadar degerli, glizelmis doga misali
Her biri de sahibine has, kendine 6zelmis
Bundandir asiklar en ¢ok yarinin gozlerini severmis

Ne gozler gérdiim ben bu hayatta
Ne gozlerde hakikati buldum
Acryl gorup agladim, neseyi gorip guldim
iclerindeki yesermek isteyen yasami hissettim Kalbim sikigirdi bazi

gozleri goriince
Bazi gozler vardi ki cok derindi cizgileri Onlarda bir sey vardi,
Bilgeligin golgesinde cekiyordu icine bir acimasizlik, vahsilik

Agacin insana verdigi o gliven duygusuna sahiplerdi
Bir dinginlik dokunurdu panikle atan yiiregine Gozlerinde parildayan
ofkenin yaydigi aci
Gizlerdi ardinda ellerini
kana bulayacak cesareti

Yaslan kurumustu bazilarinin aglamaktan

Onlari titreten korkunun sisi sarmisti 6nlerini

Tukenmisti enerjileri siginacak yer aramaktan

Donuk donuk bakiyorlardi hayatin anlami
yokmuscasina

Bazilan da vardi ki rengarenktiler cicek cicek
Miizisyendiler, ressamdilar, bilimdiler
Umuttular hayatin devam ettigini gdsteren
Fakat koérdiler, gérmezlerdi acilarini diinyanin
Sadece yasarlardi éylesine, umursamadan

A ilging olan bu goézlerin benzer olmasiydi

\\‘ Ayni dinyada yasamalari, ayni bedene sahip
! olmalariydi

'.‘\, Ve belki de ayni duygulari hissetmeleriydi
/ \-\. Hepsi de kapaniyordu zamani gelince

\ &onra da birer birer aciliyordu yenileri
1
|
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z;potélarln ortaya ¢ikisi Antik
manda hém bir filozof hem de bir

.m1nc1ngp yanLna gltt1 ve beraber
kardiklari seslqﬁﬁ 1nce1eﬁ11ér Pisagor, aletlerin
e ¢ikan egler arasinda matematiksel bir baglanti
t .Aletler. 3?351nda oranlar kurdu, mesela
biri blra‘ n I,f <at1ydi wve oran 2:1'di. Pisagor bu oranlarin
: aTra; .'aflnl ifade ettigini dugundu
o Aslinda Plsagor un bu duslincesi dogru deglldl gunku aletlerin |
e boyutlari ¢ikardiklari sesler agisindan tam\olarak dogru bir
%<,;§‘ ~_ oran vermiyordu ama Pisagor'un bu h1kayesi birgok insan
T, e " . “tarafindan notanln ortaya ¢1k1$1 olarak. goérualda.
» " Pisagor sonrasinda bu ‘oran mantigini_ 1pﬂere uyguladi ancak bu
. sefer hak}1yd1 Iplerln uzunluklarL aras1ndak1 oranlar gergekten
? ; de aniamlry
Yaklaslk‘GOO ynl sonra 1s§'n lara MS 100'l0 yillarda i
‘ rastllyoruz 1882-1883 yillar: aras1nda izmir-Aydin Demiryolu
~ insaati sirasinda bulunan Seikilos Yaziti bir gesit Antik Yunan
nota sistemi kullaniyordu. Bestesi tam olarak elimizde bulunan
en eski yapit olan bu sarki sonrasinda Danimarka Milli Mizesi'ne
;' goturtlda. Halen daha bu sarkiyi dinleme ve icra etme imkanimiz
var.
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2| Gegen ygayﬁilar igerisinde Antik Yunan
nota téknigi yavasca unutuldu. Yerini
| ise "Neuma" denilen yazi big¢imi aldi.
Neuma kelime anlami olarak Yunancada
"isaret" anlamina geliyordu. Bu yazi
bigimi kiliselerde sodylenecek
ilahilerin daha iyi hatirlanabilmesi,
parcalardaki inis-cikis yerlerinin
belirtilmesine yariyordu ama tam olarak
sistemli ve kesin degildi. 11. ylzyilda
Italyali Guido D'Arezzo'nun inis ve
¢i1kis yerlerini kesin olarak verebilen
bir sistem olusturmas;yap Neuma'lardan
uzaklasildi. Esasinda biri rahip olan
Guido ayni zamanda bir mizik
teorisyeniydi. Ut Queant Laxis isimli,
. Tirkgesi Aziz Johannes Battista Ilahisi
kulaga“daq§ hos geldigi igin 4)lan eserin misralarindaki ilk heceleri
"Ut" notasi "Do"ya, "Sa" notalara isim olarak verdi ve
notasi ise "Si"ye gevrildi. hecelerdeki sesleri de notalar olarak - .
K belirledi. .
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CASSO TUUL |
Mavi Donemi

icasso’nun gelisen stili belki de en iyi

bicimde kendi yapug otoportreler

sayesinde gorulebilir. Ama bu kadar
tislup arasindan bir tanesi baskin oldugu renk
tonlamalariyla 6ne gikar. 1901°den kalma bu portre
Picasso yalmzca 20 yasindayken yapilmisu. Tablo;
diiz, sert ve tabii ki de mavi renginde. Bu
karakteristikler arasinda bulunan depresiflik ve mavi
renk kendisinin 1901-1904 arasindaki diger
tablolarinda da paylasilmaktaydi. Kendisinin bu
erken donemi, Picassonun artistik geligiminde biiyiik
rol oynayacak, ismine de “The Blue Period” (Mavi
Dénem) denecekti.

Mavi Dénem'in baslamasindan sadece bir yil
once, Picasso 19 yasindayken Ispanya’dan
ayrild: ve Paris’e geldi. Arkadas: ve vine bir
sanatc1 olan Carles Casagemas kendisine eglik
etmekteydi, dolayisiyla yalmz degildi. Sehirde
bulunan iki arkadas da sehrin bu savurgan,
gerileyici ve sefahat dolu havasindan
buytulenmislerdi.  Casagemas de Germaine
Gargallo adh bir kadina deliler gibi asik
olmustu fakat bu sevgi asla karsilik bulamadi.
1901 yilimin 17 Subat’inda, Picasso
Barcelona'ya geri donmisken Casagemas
Paris’te bir kafede parti diizenlemisti.
Arkadaslarn ve tabii ki de Germaine de
davetliler arasindaydi. Arkadaslarinin 6niinde
bir konusma verdikten sonra ve evlilik
teklifinin Germaine tarafindan
reddedilmesinin ardindan Casagemas
tabancasim eline aldi ve 6nce Germaine’ye
ardindan ise silahi kendisine dogru cevirerek
sakagina ates etti. Germaine saldindan
kurtulacaku, ancak Casagemas yalmzca 20
yasinda hayata gozlerini yumdu. Bu olay ise
Picassonun Mavi Dénemi’nin  baslangicini
tetikleyecekti.

“The Old Guatarist™i ise belki de Picasso’nun mavi doneminin
neredeyse sonuna dogru resmedilen kendisinin en tinlii tablosuydu.
Yash Gitarist’te pek belli olmasa da farkl bir figir daha
girebilmemizin sebebi ise Picasso’nun yoksullugu olaral
belirtilebalar.

14



Picasso ilk olarak “T'he Death of Casagemas™ mum

wiginda aydinlanan arkadasimin vefat edisini resmetti.
Tabloda yalmzca hayatsiz bedenin kafasinda

bulunan, kendisinin 6liimiine yol acan yarasini
gorebilmekteyiz. Ardindan ise, Picasso aym eseri
“Casagemas in His Coffin” olarak yeniden

vorumladi. Burada belki de Casagemas’m topraga =
gomiilecek olacagindan 6tiiru ilk tabloda bulunan

mum artk 15tk sagmamaktadir. Tablo daha karanhkur

ve mavi rengin dominanthigi net bir gekilde kendini

belli etmektedir. Bu yiizden mavi, Picasso icin

muazzam derecede bir depresif renktir. Mavi rengi

katersis olarak kullanmas: 3 yil daha stirecek, bir hayhi

farkh konulardan ve temalardan olusacak olan bircok

tablo yapacak, lakin hepsi de aralarinda yalmzlk,

melankoli, yoksulluk, yaghhk ve tabii ki de 6lim olan
kendisinin garesizligine baglanacaku. Kadimnlar
ozellikle de anne figlirti olarak, Picasso icin her
zaman mavi tablolarinda 6neml bir role sahipti.

“The Old Guitarist™i ise
Picasso’nun mavi dénem
neredeyse sonuna dogru % ‘"
resmedilen kendisinin en Gnlu™
tablosuydu. Yash Gitarist'te pek
belli olmasa da farkh bir figiir
daha gorebilmemizin sebebi ise
Picasso'nun yoksullugu olarak
belirtilebilir. O zamanlarda
neredeyse yemek alamayacak
derecede fakirdi ve genelde tuval
alacak parasi olmadigindan ¢ogu
zaman cski tablolarinmin tizerinde
resmetmek zorunda kalirds.
Tabloda kéx, yash bir adam
vardir, halinden ve
goriintistinden muhtemelen onun
bir dilenci oldugunu varsayarz.
Yagh adamn gitar vardir ve tabii
ki de burada resmin kalamyla
gitar arasinda bulunan bir zitl
goze carpar. &

Tablonun mavi olmayan tek izelligi bu‘
larafindan olusturulan iicgene dayanw: 1in
dinamik olarak kudmistu: Burada Picasso h
yalmzlk, caresizlik ve yashhk. Fakat bu resimde
Jazlasiun olmast siiphesizdir: Sanatginin haya@an b

sonraki §giinii igin gitar ¢alan dilenciyle kendini @heslemeye ¢alisa
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itarist kendi gitarina sanki onun icin

kutsal bir seymis gibi tutunur, sonucta
yasamak icin ona baghdir. Ote yandan ise
Picasso, kendisini gecindirmek icin boya
fircalarma baghdir. Iki sanat¢imin da benzer oldugu
bir baska unsur ise ikisinin de yalmz olmalandir.
Tabii ki de bir sanatgimin hayau yalniz olabilir ama
bu yalmizhkta belirli bir paradoks vardir. Sikhkla
sanatcilar yalmz baglarina tiretkenlik sergilerler
fakat sadece diger insanlarin takdirleriyle ayakta
durabilirler. Dilenciye birkag para atmak ya da
Picasso’nun tablolarindan birini satin almak gibi.
“The Old Guitarist” hem konusuyla hem de
sanatyla kesinlikle bir bagyapitur ancak
Picasso’'nun Mavi Dénemi’ni en dogru bigimde
yansitigim tam olarak séylevemeyiz. Bu onur 1903
yilinda yapilan La Vie'ye aittir. Bu tabloyu
anlamak icin resmi ¢iftler halinde aywabiliriz. Ik
ciftimiz goze de net bir sekilde carpan genc kadin
ve erkek asiklardir. Picasso ashinda erkegin kendi
otoportresi olmasini istemistir ancak daha
sonrasinda bunu, 2 y1l 6nce intihar etmis olan
arkadag1 Casagemas i portresi olacak sekilde
degistirdi, kadinin ise muhtemelen Germaine

oldugunu soylevebiliriz.

Iki asik da qiplak ve birbirlerine sarilmig bicimdedirler. Picasso
arkadasim, hep hayatta yasamak istedigi gibi olacak bigimde
Germaine’yle birlikte resmetmisti. Casagemas’in sol eliyle
yaptigi hareketin de 6nemli oldugu asikirdi. Bu hareket,
[sa’'mn Magdalalh Meryem’e yeniden dogduktan sonra
soyledigi sozleri sembolize eden bir dini semboldiir. Séyledigi
s0z olan “Noli me tangere”yi, bana dokunmay1 birak ya da
bana tutunmay birak olarak ¢evirebiliriz. Bu,
Casagemas’in ailesine, arkadaslarina ve hatta
Picasso’ya kendi 6limiiniin iizerinden
gecmelerini, artk yas tutmalarina gerek
olmadigimi belirtmek istemesi olarak
yorumlanabilir.



Agsiklara bakan ikinci cift ise bir
s kadinla cocugudur. Bunun tam olarak
ne manaya geldigini séylemek pek de
kolay degildir. Ancak bunu belki de
Picasso’'nun Mavi Dénem sirasinda
pek cok defa tablolarinda kullanmisg
oldugu annelik motifi olarak
aciklayabiliriz, fakat anneyle cocuk
agiklarla zittir. Yani belki de bu;
Freud’un ilk defa 1899 yihinda “The
Interpretation of Dreams™ kitabinda
ortaya ¢ikan, Oedipus {
Kompleksinden otiiriidiir. Ugiincii L - v i Ali
¢ift ise tablonun orta kisminda duran ' el !

iist iiste bulunan resimlerdir. Ikisi de Mg ) o Hakan

upkr Van Gogh’un “Sorrowing Old ¢
Man™ine benzer olacak sekilde AK] N
bicimlendirilmistir. Lakin iki resim e 67-C

arasindaki fark birinin bir ¢ift,
digerinin ise yalmz bir figtirti
gostermesidir. Agir kasvetli bir eser
oldugu halde, tablonun st
bélgelerinde bulunanlar altta olanlara
karsin, bir sekilde daha parlak ve
daha sevecendir.

Sa Vte” Srcasso nan NMaoi Divemd tcin ana
lemalare 4{/14'///(/{(/’///(/(/// oLttt dornemir
mcihenimed b sentezidiy: Fadun, anneli,

D y{//x/:/é . melankols ve ol maod donemnde

/////((//(éy'/ Joer-Liirdsi ///u‘///: bee tabloda
A/%/A/”//(%/_(y/;'.

Yan vana dizilmis resimlerse, kederi valmz
bagina deneyimlemekle duygusal destek
alarak yasamammn zithgim ifade eder. “La
Vie” Picasso'nun Mavi Donemi i¢in ana
temalar kapsacdigindan 6tiirti donemin
miitkemmel bir sentezidir. Kadin, annelik,
valmzhk, melankoli ve 6liim mavi
déneminde kullandigr her tirlii motfi bu
tabloda bulabilmekteyiz. Sanat ise bu
tabloda yer aldigi kadar Picasso’nun
hayatinda da 6nemli bir ver tutar. Mavi
Doénemi baslatan Casagemas, éliimden geri
donmis resimde yer edinmigtiv. Lakin
kendist Picasso’ya dadanmaktan ziyade
onunla anlagmak icin gelir. Bu katartik
deney, sonunda Picasso’yu bicimlendirecek
ve Mavi Dénem’den uzaklagip ilk olarak
Pembe Donemine ardindan ise hepimizin
bildigi iinlii Kiibizme ulagmasim
saglayacaktir.
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Jkbakar Tablosw

Sandro Botticelli

ismi Alessandro di Mariano Filipepi oland Sandro Botticelli 1470’te kendi
6lyesini kurar ve Floransa ekolliniin parlayan ustalarindan biri haline
r. Bu ekoliin en temel o6zelliklerinden birisi ¢izgiye oOnem vermesidir ve
¢izgi ag¢isindan en zarif dokunuslari yapmaya Botticelli de Onem vermistir.
Botticelli’nin ini Floransa’da gittikge yayilmaya baslar ve Roma’ya
cagdrilarak Sistine Chapel’de calismaya baslar.

[1kbahar eseriyse Mediciler ailesinin istedi (izerine yapilir. Eserin yeni
alinan Villa di Castello villasina yatak odasi hediyesi olarak yapildigdi
ilinmektedir. Bu doénemde yatak odasina tablo siparisi vermek soyluluk
gostergesi olup soylularin devam ettirdigi bir gelenektir. Geng¢ Medici
evlendiginde 19 vyasinda geng¢liginin baharinda oldugu i¢in de tabloya
“ilkbahar” adi verilmistir.

tabloda Veniis’in tinsel gilizelligini g¢iplak olarak degil iuzeri
sekilde vermistir. Basinda bulunan ince til, o ddénemin Floransa
1sinda wuzun boylu ve beyaz tenli olma meziyetine sahip oldugunun
gesidir. Venilis tablonun tam ortasinda portakal adgaclarinin arasinda
mlenmis bir sekilde durmaktadir. Basinin hemen {izerine baktidimizdaysa
Eros’un ask oklari attidini goéririiz. Eros’un goézlerinin bagli olmasi “askin
gozii kordir” badlaminda bir mesaj igermektedir.

Resmin sag tarafinda bulunan 3 figiirse Rizgar Tanrisi Zephyros, Chloris ve
baharin gelisini miijdeleyen Flora’dir. Botticelli bu tabloda Romali sair
Ovidius’un Metamorfozis (DOniisimler) adli eserinden etkilenmistir. Ovidius
kitapta baharin baslamasinin, Nymphe Chloris’in Flora’ya donilismesiyle
gerceklestigini soyler: ” Bir =zamanlar Chloris’tim simdi adim Flora.”.
Chloris bunu soylerken agzindan ¢igekler dokiilmektedir wve artik bahara
doniisiiyordur. Bahara doénlisen Flora’'nin her yerinde c¢igekler belirir oyle
coktur ki bunlari eliyle toplamayva galisir ve etedinde biriktirir. Botticelli
de bu durumu ylzden fazla ¢igek kullanarak resmetmistir. Kullandigi
¢iceklerin hepsi de o doénemde var olan cgiceklerdir ve hepsi farkli formda ve
desendedir.Tablodaki kadin karakterlerinin birbirlerine benzemesi de dikkat
ceken baska bir 6zelliktir.

Resmin sol kismindaki “U¢ Giizeller” baharin gelisini kutlar. Zeus ve
Eurynome’nin kizlari olan Ug¢ Gilizeller, mitolojide “Kharitler” olarak da
gecmektedir. GOze hos olani simgeleyen tanrig¢alar olan Kharitler’in isimleri
de parlaklik, 1silti ve giizellik anlamina gelen “kharis” ile ilgilidir. Ug
Glizeller: Aglaie (parlaklik) Kharitler’in en gencidir; Euphrosyne (seving,
nese) ve Thalia’yi (genglik, tazelik ve giiclenme) ifade eder. Uc Giizeller
burada Venius’in refakatg¢ileri ve yardimcilari olarak ele alinmistir.

En sol kisimda ise kanatli sandaletleri ve kirmiza kiyafeti ile Hermes’i
goriiriiz, sag eliyle bir yeri isaret etmektedir. Sandro Botticelli burada sair
Poliziano’nun bir siirinden etkilenir. $iirdeki koruyucu imgesinin yerine
Hermes’i koyar ve onu bu bahgenin koruyucusu, Tanri ile insanlar arasindaki
bir araci olarak gorevlendirerek resmedildigi seklinde yorumlanmistir.
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17-18. ylzyilda
Ronesans'in
i matematikselligine,
' sadeligiyle
dengesine karsi
~ olarak ortaya cikan
sanat akimidir.
Barok resminde
hareketlilik esastir;
hareketlilik golge-
1sik oyunlariyla,

4

1520-1600 yillari arasinda etkili dairesel
olan, ilk kez Italya’da ortaya k : larl
cikan bir sanat akimidir. omz:;;:):rn e

Maniyerizm'de resmin gercege
uygunlugu énemli degildir,
bunun yerine
ilging ¢gizimler
yaparak daha
cok bir duygu
uzerine

yogunlasmak
daha 6nemlidir

ﬂ@k@ k@

Rokoko, saray yasaminin barok

bicimselligine ve katiligi ile 6zdeslesen
. "agirbasgh ve azametli” tarzina bir tepki
olarak 19. ylzyil baslarinda Fransa'da ortaya
", Gikan bir akimdir. Fransiz mimar siislemesinde '
daha haflf daha albemll bir tarzi savunur. uygun, #%

N cokasisian

Q{ . 5% Barok sanatinin asiriliga kagmasi, asiri dekoratif 6gelere
Oil()dns Ex kaymasma bir tepki olarak ak|IC| ve geleneksel klasige

t 15-16. ylizyilda Avrupa'nin
o & karanlik Orta Cag'dan cikip
Yeni Cag'a girdigi zaman
sanat, alanlarinda ya§ad|glr
devrimin adidir. Rénesans
resminde konular
&, dinden ve mitolojiden

,,- 1 .
4, alinir. Resimler

|, olclilere uygun,
‘2. matematikseldir.



NN'N"\OR“L )

_drfé’vg?mirkag
renkle menkler
%yg:)‘(u anlatmada
* kullanilir. U¢ boyutlu
mekan ortadan kalkar,

disavurumcu cizgiler

IpPres
4"4‘1\.‘ ’M\w

Empresyomzmde o'anki 1§|gl,# |

' renklen yakalamak dolay:snyla hlzh
Y({ea (17 A ‘ l, ga|1§magerek|yordu Bus trh
' kurallarm Isina glkmak lsteyen
Reallzm onularin’ W i

’?-I-Qg S - = - p & ’ bazi empresyomst sanatcilar
REIEH ] e s ' dogayi kendi k nulart,ya§am
f a 1nd|g| Romantlzm e

bicimleri icinde anlatml§tlr
" bir tepki olarak 19. : g

ytzyilin ikinci
yarisinda endustriyel
gelismelerle baslar.

isciler, tarlada

Duygular, i¢ dunya, parlak-canh s
renkler 6nem kazanmistir. 5
calisanlar, kenar

%
kentler resmin 4-‘;‘

konusu olur. Teatral '3 mresyomzme sik’o denli on

dramadan uzaklasilr. o5 tplana’cikmistir klﬁuantalgfn'ona ry

I TN te epk lo!ara blglme renge onem’ SR
¢ i verlr Renkler bellrgm olsun d|ye & §

B e i
& noktalar §ek|mde Cizilir S

19. yuzylhn duygularm ves
duslerin resim uzerlnden;

etkili oldugu ilk sanatZ
akimidir. Resimlerdey
'/" tarihsel konular, folkllc;rik
~ ogeler, tutkular ve hareket
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Bu sanat Birinci Diinya Savasi'nin yikici
etkilerine parcalayarak, aykiri seyler yaparak
tepki gosterir. Moderniteyle dalga gecerler.
Onlara gore bu bir sanat degildir. Sanat hosa
gitmeyi amaclarken dadaizm rahatsiz etmeyl

amaglar.

Eifé’]?"“eé’y@"ﬁz'l‘?g:
Empresyonizme tepki
olarak ¢ikan
ekspresyonizmde
nesneler gorildigu gi
degil; sanatgida biraktig
ifade, etki resmedilir.
Duygulariyla dogay: kendi
estetik anlayislarina gore yenide
diizenlerler.

,) ]Fu “@riziy
75 - Fitiirizmde hareket yasamin en
‘6nemli gercegidir, kaynagidir.
J 7-_'Ierinde hareketi vermek icin
“de nesneleri parcalara ayirirlar,
™ g?zgileri Ust Uste getirirler.

u hareket eden nesnelerdlr- .

\7‘ kublzm dogayl geometrlk C|5|m|ere .

[ ayiIrma dusunce5|yle d%ulardan cok
akla dayar\lr Cisimler parcalanir, disa ¥ : ﬂctﬁén (J})Qﬁnﬁmg ‘
katlanlp acilir, degisik ydnlerden <@ i ‘
gosterilir. Heykel ve mimaride de S Soyut disa vurumculugun |
U k etk| yapm|§t|r o - ; L degi§ik bir tﬁrﬁdﬁr. 1
| |
|

. A icgtidiisel, biling digi bir
Fad yaratma eylemi vardir.
Resmin bir anlami yoktur,

Soyut resim; genel olarak cizgi, renk, leke gibi resim elemanlarinin géze  yere serilen tuale boyalar
hos gelecek sekilde diizenlendigi resim calismalaridir. Resimler doga akitilarak eserler
gorintisiinin soyutlanmasi veya sanatginin kendi triini olan sekiller de olusturulur.
olabilir. Resimler o kadar soyutlardir ki bazi kimseler tarafindan
anlasilmamakla birlikte cok farkl yorumlari bulunur.




Mefs‘gﬁ?zﬁk ﬂqgﬁhz

20. ytizyihn baslarinda ortaya
cikan Metafizik Resim,
doganin &tesinde bir diis
diinyasini konu alir.
Resimlerde icinde insanin
degil, degisik nesnelerin
oldugu bir diinya vardir.

gdﬂr"‘ea t’lfzzhz |

20. ytizyilin baslarinda Avrupa'da Birinci Diinya Savasi'nda
yasanilanlara tepki olarak ¢ikan bir akimdir. Siirrealizm bilingalti ile
gercedi birlestirir. Dugsel diinyanin rinleri ile gercek nesneler bir

(Sd]ﬂ“e‘iqafﬁzm
"Geometrik Soyutlama ”
diyebilecegimiz stiprematizm,
Kasimir Malevich'in bir kisim
calismalarina verdigi isimdir.
Duygularin yalin renkler kullanilarak
. geometrik sembollerle ifadesidir.

aradadir.

Pop At

Pop art, siradan nesnelerin —o6rnegin cizgi
romanlarin, corba kutularinin, yol
isaretlerinin ve hamburgerlerin— konu
olarak kullanildigi ve siklikla eserin icerisine
fiziksel olarak dahil edildigi bir sanat
akimidir. 1960'larin Amerika ve
ingiltere'sinde cikan bu akimda cagdas
yasam Uzerinde gucli bir etkisi olan
popiiler kiiltlriin bitiin yonleri resmedilir."



GWM cicehleri renklendirmesi gtéé.
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" En iinlii eserleri:Mona Lisa,Son Aksam Yemegi, - ,_.' :

[ caliyordu. Fakat cocukluk yillarinda en gozde

- onu Flosansa'nin en énemli atélyelerinden
" birinin basmﬁa olan vEaslen bir kuyumcu

.Kadm Salvator Mundi

" Eserleri:

Leanafao, keskin zekasi ve yetenekleri cok
kiiciik yaslarda bile dikkat cekiyordu. Miizikle
de ilgileniyor ve oldukea iyi bir sekilde lut

ugrasi resimdi. Babasi bu yetenegi fark edince

ustasi olan A‘ndrea del Verrog‘,mo nun egmmm
verdi. Leonardosadece kendi sectlgl resim ve
heykel konularim ¢alist, ayrica érneklerini =
dogadan alan: vq:eskt resim anlayisinin bl;‘im
ve renk calrsmalarmdan oldukga ileri giderek
istk ve gélge etkilermm farkina varan ilk ressam' :
da o oldu. ¢

Vitruvius Adami, Kayaliklar Bakiresi, Kaklmh

Erken Ronesans’ |n en onemll heykeltiras
olan Donatello, c}ogunlukla Antik Cag sana
ile ilgilenmistir. Sayxsxz eseri bulunan
sanatgl, biitiin heykel telm:klennde
ustalagmigtir. Sanat¢y ‘eserlerini ozellikle
klasik modéllere dayandirmistir. Yenilikci
eserleriyle Michelangelo da dahil olmak tizer
sonraki kusaklar tizerinde biiytik bir etki
yaratmistir. Sanat¢inin bilinen ilk eseri 3
1408-1409 yillarina ait olan Davud heykelidi
Kendisi natiiralizmin dogusuna ¢ok buyu
bir katklda da bulunmustur.

v

Aziz Yuhanna(mermer), Aziz Georgiu
Ejderhay: Oldiirmesi( mermer) ,Herodes
Soleni(yaldizh tung), Habakuk (Zuccone)
(mermer),Meryem'e miijde (kireg tasi),Aziz
Yuhanna (ahsap),Condottiereyi at tizerinde
gosteren Gattamelata (tung.),Davud (tunc.),
Azize Maria-Magdalena (ahsap), Heyber
Heykeli Miislikanl (metal) ’



Relfete S

Raffaello Sanzio da Urbino, kisaca Rafael
olarak bilinen Rénesans doneminin italyan
ressami ve mimaridir. Cahsmalarl, sekillerin
belirginligi, eserlerinin zenginligi ve insan
ihtisamin neoplatonic (Platonun insan
hakkindaki fikirleri) fikirlerinin ifadesindeki
gorsel basarilar sebebiyle takdir )
gormektedir. Mesleki basarisi, ii¢ faza ve li¢
tarza inmistir: [1ki Georgio'g;;;sari tarafindan

* tanimlanan Umbria'daki ilk yillarinda, daha
sonra Floransa'daki sanatsal gelenekleri * - -
emen yaklasik dort-yillik donem
.(1504-1508), bunu iki Papa ve onlarin -

. yakin kisilere ¢calisarak gecirdigi Roma'daki
© hummali ve muzaffer on iki yil.

" Rafael'in eserleri .

1514’te Bramante'nin 6limii ardindan
Rafael’e devredilen Aziz Peter Basilikasi
bunlardan en bilinenidir.

Meryem'’in Digiini (Sposalizio),
Agnolo Doni’nin Portresi; -

Saka Kuslu Meryemy, /=% %t il
isa’nin Carmihgan indirilisi (Mezara indirilis)
Atina Okulu (The School'of Athens) =i

AN s

Rénesans sanatina benzersiz bir etkide '
‘bulunan Michelangelo, klasik sanat

- tekniklerini 6grenmesinin yani siraasil
olarak; insan formunu her agidan tasvir
edebilmek icin kadavralar tizerinde
calisip Yunan ve Roma sanatindan
devraldigi ideallestirilmis insan
tasartmlarint ulastig: gercekgilik
boyutunu.yakalamaya ;ahslr. Bati
resminin babasi olarak bilinen Giotto'nun
resmindeki dogallik ve gergekeilik ile

* 15. yiizy1l bagindatam olarak anlasilabilen
derinlikte perspektif olgusunu gelistirip
kendi tarzina temel yapan Michelangelo
onlarca heykel, freske imza atip Roma’nin
yeniden insa ve duzenlenmesinde de
onemli gorevier almistir.

Michela'hgelo, heykeldeki rlistint

heniiz 26 yasindadir. Ozellikle “Adem'in "
Yaratilisi” ismindeki sahne Bati resim
sanatinin en canh tasvirlerinden biri
kabul edilir. Son 500 yildir Hristiyan
_diinyasinin en 6nemli Sapeli olarak-
. kabul edilen Sistina Sapeli onun’eii’.
i~ gorkemli eseri olarak kabul edilmektedir.

AP \

Pk

kanitladig) ilk've en iinlii eseri olan ;:oaid_lg-.};

kral Davud’un heykelini yaptiginda =~ &

*
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FRANCISCO
G GOYA

oya’nin baski resim alanindaki en 6nemli ¢alismalarmin
ilki Capricho dizisi, 1799 yilinda yayimlanmigtir. Bunlar
sanat¢in ilk graviir dizileri olmasiin 6tesinde, onun topluma
ve yonetime yonelik elestirel bakisini igeren caligmalar
olmasiyla da dikkatleri tizerine toplamistir. Baskilardaki keskin
alayli elestiri Engizisyon’u kizdirinca, Goya seksen orijinal
bakir levhayr ve satilmamig olan koleksiyonlar1 Kral IV.
Carlos’a satmis ve karsiliginda ressamin oglu Javier saray
memuriyetine atanmistir.

Goya'nin 1808 yili Mayis'm Ugii'nde Madrid'de yasanan olaylar1 temsil eden resmi
sanat tarihinde tarz ve igerik itibari ile devrim yaratan ilk biiyiik eser sayilmaktadir. Eseri
bu kadar 6zel kilan, tarihi bir ger¢egi en carpici hali ile yansitmasmin yani sira mevcut
kaliplar1 da kirmis olmasidir. Goya eserde zamaninin geleneksel sanat kaliplarina bagh
kalmamus, aligilmis savas betimlemelerinden uzaklagarak duygularini kendi tarzinda ifade
etmistir. Bu a¢idan Mayis'n Ucii sanatin modern alandaki ilk érneklerinden biri
olmustur. Resim, konusunu 1808 yilinda Fransa Imparatoru Napoleon'un birlikleri ile
Ispanya'y1 isgal ettigi donemden alr. Isgal {izerine isyan eden Madrid halki, Fransiz
birlikleri ile 2 Mayis 1808 tarihinde ciddi bir ¢atismada bulunur. Hemen ardindan
gelen 3 Mayis tarihinde sabaha karsi Fransiz birlikleri direnisci Madrid -
lileri kursuna dizerek oldiiriir. Goya; bu catigma, direnis ve kursuna
dizilme olaylarini iki ayri tablo ile resmetmistir. Bu tablolardan ilki yine
Pardo Miizesi’nde bu eserin hemen yaninda sergilenen 2 Mayis 1808
lerin Saldiris1 “The Second Day of May, 1808 The Charge of the

lukes” isimli eseridir.May1s'in Ugii eserinde direnen Madrid halki-
nin kursuna dizilmesine tanik oluruz. Resmin koyu renkli, i¢ ka-
artic1 ortami sag taraftaki Fransiz askerlerinin durusu ile daha
da bunaltic1 hale gelir. Fransiz askerleri goz goze olduklan
kurbanlarina son derece yakin bir mesafede konumlan-
muslardir. Bu gercek dist yakin durus resimdeki gergin
atmosferi doruga ¢ikarir. Geometrik bir sekilde ayn1
£ pozisyonda paralel dizilen askerler karsida yer
alan kalabaliga kars1 duygusuz, mekanik bir
durus sergiler. Askerlerin karsisinda yer alan
b topluluk aksine farkli duygusal tepkiler gos-
L) ) termektedir. Yerdeki kan gdli iginde yatan
'i’ direniscilerin hemen yaninda yer alan ayak-
i@ kilerden biri korku i¢inde gozlerini kisip

\



gelmesini beklerken, bir digeri nefretle yumruklarini
sikmakta, biri ise endise iginde yumruk yaptigi ellerini
isirmaktadir. Kalabaligin tam orta noktasinda teslim olan
figlir, eserin odagindadir. Kollarmi a¢mis durusu bir
carmtha gerilis imgesidir aym1 zamanda. Dikkatlice
incelendiginde sag elin ortasinda Isa'nin Stigmatalarmdan
biri de avcunda goriilebilir. Resimdeki tek 151k kaynagi
olan fener, bu teslim olan figirii aydinlatmakta ve
yiziindeki c¢aresiz ifadeyi resmin odagina tasimaktadir.
Tarihl gercege uygun olacak sekilde, gékytizii karanlik
goriinmektedir. Cinkii Madridliler sabaha karsi
oldiiriilmiislerdir. Geri plandaki karanlik gokyiizii, resmin
karamsarligina da katkida bulunur. Fakat resmin amaci,
yasanan olaylar1 bu karamsar goriintii ile insanlara
sunmaktan ¢ok, Mayis'mn Ucii'nde oldiiriilenlerin bos yere
O0lmemis olduklarini halka bir kez daha hatirlatmaktir.

8 3 Mays 1808
| Tablosu

S

Goya, 1815’ten sonra toplumdan iyice izole olmus
sekilde yasamistir. Evini dekore etmek amaciyla canli
dans figiirlerini igeren eskizler hazirlamistir ancak bu
donemde gecirdigi agir rahatsizlilk ve monarsinin
Ispanya’ya geri doniisii, calismasinin seyrini degistirerek
bugiin Kara Resimler dedigimiz dizinin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. 14 sahneden olusan Kara Tablolar olarak
anilir ve hi¢birinin ismi yoktur. Bu resimler Sagirin Besi
adiyla bilinen evinin iki katindaki duvar sivasima,
dekorasyon amaciyla yagl boya ile ¢izilmistir. Sahneler
genellikle koyu renk zemin iizerine islenmistir. Goya’nin
kara tablolarindan en {inlisii olan “Cocuklarint yiyen
Satiirn” Mitolojide cocuklarin1 kendi yerine gecmesin
diye yiyen Saturn’un, ¢ocuklarindan birinin saklanmasi
sonucu gercekten Jupiter onun yerine gecer. Goya bu
resim i¢in Rubens’in 1636 resmettigi ayni isimli resimden
ilham almistir. Kimilerine gore Goya’nin resmi kimilerine
gore de Rubens’in resmi daha korkutucudur.

35

~1746~
Fuendetodos, Aragon’da
dogdu.

~1763~
Madrid’e gitti, San
Fernando akademisi icin
acilan bir burs yarismasina
katildi, kazanamadi.

~1770~
Parma Akademisinde
konusu “Alpler’i Asanlar”
olan bir resim
yarigmasinda ikincilik
odili kazandi.

~1776~
Ik graviir denemelerine,
hocas1 Velazquez’in
resimlerinden kopyalar
yapmakla basladi.

~1779~
Kral Carlos 111 ile
tanistirildi ve onun bir
portresini yapti.

~1780~
Kralin ressami oldu ve
San Fernando
Akademisine girdi.

~1792~
Hastalandi ve sagir oldu.
Bunun sonucunda daha
sert bir sanat anlayisi
benimsedi.

~1828~
Fransa, Bordeaux’da 82
yasinda oldii.
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James Abbott 3
McNeill Whistlerin - -
"Siyah ve Altin
Nocturne: Disen
Roket

"Geng Werther'in Acllan’ kitabini
hig okumug muydunuz? Imkangiz bir
agkin penceginde kavrulan Werther, tek ¢ikar

yolun intihar etmek olduguna kanaat getirir
bu kitapta. Huzunludar, melankoliktir ve ingani o
derin azabin icine ceker Goethe satirlarmda. Pek
cok kigi, Goethe'nin kargitkeiz agkini unutup igindeki
intihar etme arzugundan kurtulmak icin Werther'e
boyle bir son yazmg oldugunu eoyler. Kitap o kadar
begenilir ve inganlar Werther'in aclariyla kendi
aclarmni oyle bittnlegtirir ve agk denilen duygunun
Werther'in hiceettiai gibi olmag gerektigine oyle inane
ki o donem bu eatrlart okuyan genler ipki Werther
gibi birer birer intihar etmeye baglar. Romanin
piyasaya ¢kmaginin ardindan hem pek cok infihar
vakag ile karglagir hem de Almanya sokaklart bir
“Werther salgnina” ugrayarak ortaligr mavi ceket, sart
pantolon giyen duygulu gencler igtila eder. Tarihte bu

“Gang hogun; Gyl olay “Werther salgini” olarak bilinir.
gorevinde olmadig: gibi dinin, Sanatin toplum tizerindeki etkisine muazzam bir ornek...
ahlakin, toplumun gdrevinde de ‘ Sanat eanat icin mi yoksa toplumicin midir? Fransiz ihtilalinden
degildir. Din igin din, ahlak igin gonra edebiyatin amacinin gorqulanmagiyla birlikte bu tartigma ne
ahlak, sanat igin sanat kadar belirginlegee de tarihte kesin olarak bu akimlarin u veya bu
gerektir." gekilde ortaya cktigni soylemek olanakazdr. Zira sanati bu iki

Vietor COUSIN. akimdan bagmez daginmek zordur. Ama tabi buna karar

verebilmemiz igin bu iki kavrarm bilmek gerekir.

Zeynep BAYR

67 F
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“Yarareiz olmadikga higbir gey
gergekten giizel degildir, yararliolan
her gey ¢irkindir.”
Théophile Gautier

Sanat, sanat icindir akimna gore giizel olan ne
varea hayat icin elzem degildir. Cigekleri yok edin,
maddi bakimdan dinya umursamaz bunu; gene de
ciceklerin bugbiitin ortadan kalkmagini istemez ganat
icin ganatgilar. Onlar hesabina, gilden vazgegmekienge
patatecten vazgeemeyi tercih ederler. Onlara gore
faydali olan gey ihtiyactrr. Ve ihtiyaglar eliz , cirkindir.
Qanat icin sanatellar ganatin belli bir amaca yonelik
kietlanmagina kargi cikar. Sanat
toplum adma degil; eanat icin yapimalidr. Bir yerde
bir gergi agiliyorsa bu halk igin degil, sanat igin
olmalidir. Onemli olan; estetik zevktir, ahenktir,
uyumdur, kafiyedir onlar igin. Konunun fazla
onemi yoktur. Ayrica onlarin karg: giktigi bir
diger nokta da sanatginin toplum diizeyine
indirgenmegidir. Toplum igin sanat, diyen
sanatgilarin aksine onlar halkin anlayabilecegi
kadar basit bir dil kullanmak istemezler. Sanatgi
dedigin yillarin verdigi emegi gd etermelidir; onun
egerini sanat bilenler anlayabilmelidir sadece.
Bundan otirtdir canat icin sanat elitizmi cavunur
aglinda. Tipk: divan edebiyatindaki dili ve kaliplari,
normal Ogmanl halkinn anlayamamag gibi.

Sanat i¢in ganat anlayigna ornek bir eser olarak
Jameg Abbott McNeill Whistler'n “Siyah ve Altin
Nocturne: Diigen Roket" adli reemi verilebilir. Sanat,
eanat icindir fikrinden dogan en tnemli egerlerden biri
olan Diigen Roket egerinde; on planda Thameg Nehri
kiyt kegimi resmedilmig ancak egerin neredeyse
tamarnini roketin diigen altin kiileimlart ve havai
figekler olugturmugtur. Eerin arka planmi ige havai
figekten ¢kkan dumanla aydmlatlan eimgiyah bir gece
olugturmaktadir. Whigtler bu egerde eanat eadece
estetik kayglar gozeterek canateal goz ve kulak
duyuguna hitap etme amaciyla ortaya gkarmigtr. Yani
aglinda tam olarak sanati, sanat icin yapmigtr.

"Burjuvazinin tarihgel roli artik bitmigtir. Cokis
halinde bir sinif olarak o, kendigini gerektiginde
yaniltmaca vererek, gerektiginde zor kullanarak
savunmaktadir. Onun tstiinlagini hazirlayan
kogullar ortadan kaybolmakta ve artik agimig
bulunmaktadir.”
(Henri LEFEBVRE)
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Seyirciciz tiyatro, dinleyicisiz musiki digtintlemeyecedi
gibi okuyueusuz edebiyat da dugtinilemez. Bekir Sitki
Kunt'un gu e6zleri toplum igin eanat goriigin betimler:
“Dinyada ineandan bagka, ingana gorev gayesinden bagka
hicbir gey yoktur. Agaglar en giizel meyvelerini inganlar
yegin diye verir. Hayvanlarn kimi etimizi yeginler, kimi
derimizi, yinimuz( giysinler dige yagarlar. Yani her gey,
ineanlara faydal olmak icindir... Bu itibarla sanat var
olabilmek i¢in inganlara faydali olmak zorundadir. Bu
igi en kestirme yoldan en faydal bicimde yapan, gercek
olarak en baytk sanatedr.”

Toplum icin canateilara gore eanat, dedigin tek bir kegime
degil; topluma ait olmaldir. Cink sanat, toplumun iginden
¢ikar. Sanati ganat yapan, ineandrr. Bu ytizden de onu
herkeg anlayabilmelidir. Ayrica sanat topluma yon vermelidir.
Toplumu ahlaki vb. konularda gekillendirmeli, egitmelidir.
Cinka eanater dedigin en bagta verdigim Werther
ornegindeki gibi ¢ok gieludr, toplumdaki cogu bireyin
azerinde baygk bir etki uyandirr. Ve bu gue, dodru amaglar
icin kullanimalidr. Edebiyatimizda koyldlerin vb. yagadigi
akintlart anlatan koy romanlart buna gazel bir ornektir.

Toplum icin ¢anat anlayigna ¢rnek bir eger olarak Rifat
llgazin Karartma Geceleri" roman verilebilir-Rifat llgaz,
Karartma Geceleri adli romaninda bize fkinci Diinya Savag
aragnda Tirkiye'de yagayan hata bir odretmen ve
toplumeu bir gairin poliglerden kacigni anlatr. Yazar bu kacig
aragnda tlkenin durumuny, inganlarin yagayiglarini ve gairin
hayatini biytk bir gerceklikle ortaya koyar. Sair, kitabin
baginda da anlatidid gibi en sonunda yakalanmigtr ve biz,
onun hikayesine hapicte bir arkadagna anlatrken gahit
oluruz.

Toplumlarin yapist incelendiginde bu iki akimin da
zaman zaman rol oynadigint ancak refah
donemlerinde canat, sanat igindir anlayigi daha
popiilerken savag vb. dosnemlerde sanat, toplum igindir
anlayiginin daha revagta oldugunu gozlemleriz. Ornek
olarak bizim savag donemimiz olan Milli Edebiyat
Doneminde ecerler eanat toplum icindir anlayiyla
hazrlanirken 1930larda ortaya ekmaya baglayan Oz
Siirciler'de sanat, eanat igindir anlayig: hakimdir.

Yazimn gonuna gelmemle birlikte ackgagi sanat igin iki
anlayg da onemli ve gereklidir. Ikiginden birinin tamamen
ekaik oldugu bir gey eanat olamaz nagizane fikrimee. Zira
ganat ne gokaktaki herhangi birinin yapabilecegi kadar
dagmeli ne de halktan kimeenin ulagamayacag kadar
ytkeelmelidir.
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Kalem ve Miirekkep Teknigi

Cin’de Tang ve Song hanedanliklar1 boyunca, miirekkeple ¢izim son derece
onemli hale gelmisti; ¢ogunlukla siyah ya da renkli miirekkebe batirilmis hayvan
killarindan yapilan firgalar kagit ya da ipek lizerine uygulanirdi. Bati’da yiizyillar
boyunca genellikle kagit {izerine kus tiiyli, kamis ve metal kalemlerle miirekkep
kullanilarak g¢izimler yapildi.

Kalem ve miirekkep; Dante’nin flahi Komedya’sindaki Botticelli
cizimlerinden Leonardo’nun incelikli Vitruvius Adamir’na, Rembrandt’in
metal ve Kus tiiyii kalemle yaptig: ¢cizimlerden Canaletto’nun kahverengi

miirekkeple yaptigi boyalara ve Van Gogh’un kams kalemle ¢izdigi etkileyici
imgelerden Picasso’nun karakteristik ¢izimlerine kadar pek cok sanat¢inin
ozgiinliigiinii ortaya ¢ikardi ve popiilerligi hi¢cbir zaman azalmadi.

Basak Unlii

169-A
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Theodore Gericault’in Son Tablosu

Siiphesiz ki bir sanatgmnin kendisini dlii ya da lmek iizereyken resmetmesinden daha karanlik pek
bir sey yoktur. Bu karanhgin da, mutlaka ki ne kadar pekici oldugu hig kimse tarafindan
reddedilemez. Ressamin éliimiin bilincinde oldugu, hem gorsel hem de duygusal olarak garpicidir,
zannimea da bunu kimse Théodore Géricault'dan daha iyi yansitamamigtir.

Géricault’un ilk gercek eserini “The Charging Chasseur” olarak
nitelendirebiliriz, eserde Géricault’un sanatin disinda bir
tutkusu olan “Atlari” da gérebilmekteyiz. Hirsh ve dikkatsiz bir
suriici olan Géricault da atindan diismesinin ardindan fel¢
olmasi iizerine dlmiistir. Gericault’v tanimiyorsaniz belki de
yine kendisinin bir eseri olan “Raft of the Medusa”y: biliyor
olabilirsiniz. 1819’dan kalma bu tablo, belki de miinakasalara
yol acan 147 kisinin “La Méduse” gemisinin kazasindan &tiri
bir salla denizde siiriklenmesi trajedisini konu alir. Bu salda,
13 giiniin ardindan yalnizca 15 kisi hayatta kalabilmisti.
Resmin bu trajediyi dosdogru anlatmasinin en énemli sebebi
ise: Géricault’un yapitinin yaninda ciirilyen cesetleri, kopmus
vzuvlar ve viicutsuz kafalara da calismis olmasiydi. Géricault
bunlari hem calisir resme déker hem de ciirimeleri belgelerdi.

Kendisi ayrica bu kaza sonucu hayatta

/2 kalabilmis olanlarla da gériismis

oralorlnd% biri olan Alexandre Corréard’la

da salin birebir modelini insa etmisti. Hatta

Corréardida eserin son hdlifide yer almishr.

Géricault’'un arkadasi ve resimde de

gorebilecegimiz model olan Eugéne

Delagroix’nin de bircok eserleri vardr.

Delacroix, Géricault’a_bir hayli bor¢luydu,

p€ntoru olmasinin yani sira Géricault

;‘rﬁo’ya Romantizm akimini getirmisti.

. Buyiizdendir ki Géricault'un hala'genc-ve
P v 5

e muazzam bir sanatciyken, 32 yasinda

6lmesi bircok sanatci ve sanat toplumu icin

, kesinlikle yikici olmustu. Bu'da bizi

Géricault’un bu tablosuna getirir. internette

oldukca popiilerdir, -en azindan sahsen ben

bircok yerde gérmiisimdiir- neden oldugunu

anlamakda pek zor degildir aslinda.
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Tabloyu kapsayan bircok yazidaki
basliklar bunu “otoportre” olarak
nitelendirir ve Géricault’un 32 yasinda,
kendisini sanki 60 yas daha yash
resmetmesini hayal etmek gercekten de
izict bir olaydir. Olirken bile fircasini

alip kendi portresini cizmesi gercekten de
sanatina ne kadar da bagh olan bir

ressam oldugunu gdsterir kesinlikle. Keza
bu, belki de slime karsin bir isyan olarak /
da gorilebilir, hayattan yavasca ‘
solarkenki hélinde bile gercekten bir
sanatci oldugunu apacik ortaya koyar.

dulamamis ve en
sonund ditolabilecegini
tahmin stir. A cgls'inﬁrngpeki
cogu insan ne derse desin bu bir
otoportre degildir. Bunu 8grenince belki
de bu resmin sizde olan etkisi, yada
resme karsi olan bakis aciniz degismis
olabilir. Belki de artik eseri eskisi kadar

i

etkili bulmuyorsunuzdur. <%

n kalinan bir isimdi. Bircok ressam

s 7Er ‘takdir ediliyordu, en azindan bu olmasa bilé a
4 " rda belki de bu sebepten 6tiiri Géricault’un 6limini tablg %ﬂirmﬁgﬂjn Charles-Emile-Callande

de Champmartin kendisini birden fazla kez resmetmistir, \ry cheffer, kendi diisiincesini, Géricault’un
BIGmUnﬁﬂEtdéﬁrindensmﬁrfa‘rkada;m yas tutmas: seklinde gdstermeyi tercih etmisti. En bastaki tabloya
gelecék elursak bu eser belki de Géricault’'un en rahatsiz edici, unutulmaz imgesiydi, taninmis bir
sangateltarafindan yapilmamish ¥d da en azindan sanah icin hahrlanacak birinden degildi eser.
Tabloyu yapan kisi, “Réft of the Medusa”dan sag cikmay: basarmis olarak, Géricault’a salin modelini
yapmakta yardim eden mishendis, Géricault’'un en basarili eserinin basroli olan kisiydi. Portreyi yapan
kisi Alexandre Corréard’di. Géricault’un Corréard’in kurbani oldugu trajediyi resmetmesinden bes yil

~ yonra, kendisi da Géricault’vp élimine sebep olan trajediyi élimsizlestirmek isteyecek; meslektasinin,

yurttasinin ve dostunun bu korkung pertresini yapacakt. Portrenin bu gériiniisini anliyorum, acimasiz
ve Géricault’un gecmisi olan 6lii bedenleri resmetmeye baglaniyor ve sanafcinin kisa hayat icin tuhaf
mitkemmel bir son oluyor. Fakat gercek bu degil ve belki de kendi trajedisinin Géricault tarafindan
tabloya dékilmesinin tizerinden 5 yil gecmesinin ardindan onun da Géricault’un trajedisini resmetmesi
esere ayri bir nijans katar. Eser, sard’in, Géricault’un kendisinin yasamis oldugu olayr kinamay: bir
tablosunda yerVermesindensétiiri tesekkiris, minnettarhgrolabilir. Bir zamanlar Géricault’'un kendi
arkadasinin hayatta kalmasini umut ederek resmettigi gibiyine Corréard’in hayatta kalan birini cizme
cabasi olabilir. Bu tablo umutla ilgilidir belki de.. =

Ali Hakan Akin
167-C




Simla Ersoz
167/E

Korkmuyordu insan bazen gelecekten

Basina ne gelecekse gelsin sonunda dogru vardi
Gavenlik, huzur vardi

Beiki de 6lim vard.

Amahayat konusunda gercekten bir inanci olan
Olimden neden korkacakti ki

Oliimden kaybolanlar korkardi

Peki ya sonunda 6lim degil de aci olsayd|

Ne saglard! acidan korkup korkmamayi

Bazi insanlar gordim ki ¢ok sakin kalirlardi
caresizligin pengesinde

Aci onlara degil, onlar aciya hikmederdi

Peki ya o gozleri

Gézlerindeki direncin getirdigi derinlik... bakmak
zordur onlarin igine

Cok isterdim boyle gbzlere sahip olmayi

Belki o zaman daha gok severdim kendimi
Daha fazla alisirdim hayata ve daha glizel
yasardim

Kendi bildigimce, istedigim gibi

Zeynep Bayri
167/F
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ATATURK
VE
SANAT

Giizel sanatlar, Atatiirk’iin cagdaslasma anlayis1 icinde
her zaman onemli bir yer tutmustur. Giizel sanatlarda
elde edilecek basarilart Tirk inkilabin basarisina bir
olcii olarak kabul eden Atatiirk. bu amacla yiizyillardr
ihmal edilmis bircok sanat dalma ozel ilgi gostermis,
cagdas Tiirkiye Cumhuriyeti'nin bu degerler tizerinde
yiikselebilecegine inanmustir. Atatiirk, ancak giizel
sanatlarda ilerleyen ve eser veren milletlerin asrim ileri
medeniyetleri arasinda yer alabileceklerini belirtmistir.

Giizel sanatlarmm devrimler icindeki yerini soyle aciklamistir: “ Giizel sanatlarda basan,
biitiin devrimlerin baganh oldugunun en kesin delilidir. Bunda baganh olamayan
uluslar ne yaaik ki biitiin basarlarma karsin uygarhk alaminda yiiksek insanhk
sifatiyla taranmaktan her zaman yoksun kalacaklardir, ”

Miizik, Atatiirk'iin en biiviik tutkularmm basmdaydi.
Tiirk sanat ve halk miizigi dinler, halk oyunlarina ilgi
duyardi. Yoresel tiirkiileri dinlemekle kalmaz, onlara
eslik de ederdi. "Sar1 Zeybek” gibi halk oyunlarim
firsati oldukca oynardi. Rumeli tiirkiilerini severdi.
Dans etmeyi de oldukca seven Atatiirk, katildig
davetlerde kisa siireli de olsa danslara icabet ederdi.
Manastir Askeri idadisi yillarindan itibaren farkh
alanlarda Kitaplar okuyan Atatiirk, siire ayr1 bir 6nem
verirdi. Siiri ve edebivati sevdigini soyleyen Atatiirk’iin,
ozellikle Fransizcadan siir cevirileri yaptig,
cumhurbaskani oldugu dénemlerde bir askerin
Oliimiiniin hissettirdigi duygular1 anlatan “mersiye”
kaleme aldig1 bilinmektedir. Atatiirk, sanatin cesitli dallariyla ilgilenmesinin yaninda sanata ve
sanatciya olan destegini de esirgememis, bu alanda cesitli kurumlarin acilmasina onciiliik
etmistir. 1924'te acillan 6. Galatasaray Sergisi'nde Atatiirk’iin sanatcilart kutlamasi ve bazi
resimlerini satin almas1 sanatcilar arasmda biiyiik bir memnuniyet olusturmustur. Devlet
adamlari icin de iyi bir 6rnek teskil eden bu olay gittikce yayginlasarak bakanhklar ile belediyeler
tarafindan da benimsenmistir. Galatasaray Sergisi'nin her yil diizenli olarak Ankara’da acilmasina
karar verilmis ve bu Bakanlar Kurulu karari ile yasalasmstir. 1924’te viiriirliige girmis olan
“Tevhid-i Tedrisat Kanunu” ile resim, heykel, sanat tarihi egitimleri ve bu egitimleri viiriiten
kuruluslar da yeniden gozden gecirilmistir.
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Bilim, teknik ve sanat alanlarinda bilgi birikimi saglamak
amacivla yurt disma 22 Kkisilik bir 6grenci grubu
gonderilmistir. Bu o6grencilerden bazilarr 1928-29
yillarinda Tiirkive'ye donerek Gazi Egitim Enstitiisii'nde
“Resim Is Boliimii™nii kurmuslar ve burada 6gretmenlik
vapmislardir. Atatiirk aym zamanda 1908'de *Osmanh
Ressamlar Cemiyeli” olarak kurulan toplulugun, 1921'de
“Tiirk Ressamlar Cemiyeti'’, 1926’da "Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi” ve daha sonra "Giizel Sanatlar Birligi" adim alarak ?
modern sanat akimlarinin temel taslar1 arasinda yer = B

almasim saglamistir. Giizel sanatlar1 cagdas yasamin bir zorunlulugu sayan Atatiirk’iin direktifleri
dogrultusunda Dolmabahce Saray1 Veliaht Dairesi, Tiirkive’nin ilk resim galerisi olarak 20 Eyliil
1937°de halka acilmistir.

Atatirk’in sanata verdigi énemi cok iyi anlatan bir an:

Devlet tivatrosu heniiz kurulmamisken Istanbul'dan Ankara’ya gelen sehir tiyatrosu sanatcilari
donemin Tiirk Ocagr'nda temsiller verir. Atatiirk'iin de bulundugu bir temsil sonrasinda sanatcilar
Cankaya'ya davet edilirler. Ayrilma vakti gelince bir siire Milli Egitim Bakanhginda gorev yapmis olan
Dr. Resit Galip sanatcilara Atatiirk’iin elini 6perek veda etmelerini soylediginde Atatiirk’iin yaniti su
olur: “Hayir, sanatkar el 6pmez; sanatkarm eli opiiliir.”

Elif Yaren Kayacioglu
167-F
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Modern Resimde Buyuk
Devrim: Izlenimcilik

Fransiz empresyonist ressam Claude Monet'in
Niliiferler serisi en iinlii ve 0zellikle
yasaminin son donemine damga vurmus
eserleridir. Monet; siniflarla sinirl kalmay:
hi¢bir zaman sevmedi, agik havada resim
yapma anlayisinl Eugene Boudin ile
tanistiktan sonra benimsedi. Ayni diigiinceleri
paylastig1 bir grup ressamla izlenimeilik
akiminin 6nciisii oldular. Monet i¢in dogayi
resmetmek bir tutkuydu. Isik gecislerini,
yansimalari farkli boyalarla tuvaline
aktararak manzaranin 0zinu yakalamayal
hedeﬂed1
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Razgarin sesi dolduruyor kulaklarimi
Deniz usul usul tasimakta dalgalarini
Dikkatimi ¢ceken issiz bir muizik sesi
Hatirlatti birden bdtiin yaralarimi

Deniz kenarina oturunca insan
Anliyor diinyanin ka¢ bucak oldugunu
tekrardan

Sonu gériinmeyen devasa mavi sular
Birlesir gbkylizi ile ufuk gizgisine
tasar

Bu sular ile birlikte akiyor 6mrim

Ben hi¢ bitmeyecek zannederken

Karayr gérmek kadar hizli gegen 6mdir
Saniye saniye eksilerek veda ediyor bana

Yalnizligin tadini bilmeyen insanlar
Saniyorlar yasadiklarini sahane bir yasam
O yasamdan geriye kalan anilar ile
birlikte

Aniden ¢arpiyor karaya onlari tasiyan
mavi sular

fatmanur bayram
167-B




Resim: Elif Yaren Kavacioglu 167/1

Yazr: Tuana Yicel 167/1
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iyen eyeoegim Duygudan yoksun kalbim bir pargasmm birakta

2 &"j“Seytan.iaey'mn diye gdsterilen parmaklarda, bir iblis vardi arkamda. Hep
'korudumonu.'Bahn, dedim, "O iyi biridir. Tamsamz seversiniz." "Deli* dediler,
kapattilar havasiz odalara yillarca. Nitekim herkes bir bagima biraktiginda beni,
bir o vardi yammda.Diigiincelerim 1g1k hizinda ugugtufunda etrafta, bir o yetigti
imdadima. Hig anlatmadan bildi beni, hi¢ anlamadan sevdi.

Pigman misin, diye soracaklar, "Pigman misin vurduguna seni?”

Beni? iblisimi.

Insanlar biiyidikge kigiliir, biyidikce biliyimigti benimkisi. Sigmiyordu
artik avuclarima. Beynimin iginde ondan bagkasina yer birakmamigti. Ve de

kot konugmaya baglada.
Al eline vur, dedi.

Neyi vuraymm, diye
sordum. "Beni,
diigincelerini... Yani
beynini. Zamam
gelince seni 6ldiirecek

Nitekim ben gli¢stiz bir
adamum. Yapamadim

tabii. Ben yaparim,
dedi. Sonrasim

biliyorsunuz zaten.

Iste boyle gektim
vurdum onu. Ne beni
birakt: geriye ne de
“" iblisimi.

Resim: Elif Karabiber 169-E
Yaz: Bahar Topal 167-E «

her geyi temizle." dedi.
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dedikodulari

Pablo Picasso, Mona Lisa 1911 yihnda Louvre miizesinden ¢alindifinda bas
siiphelilerden biri olmustu. Pieret isimli bir adam Paris-Journal gazetesine
Louvre’dan daha 6nce ¢alinan Iber heykellerinin Picasso’da oldugunu sdylemisti.
Bu da polisin Mona Lisa olayinda da Picasso’dan stiphelenmesine neden olmustu.
Heykeller gercekten de Picasso’dan ¢iksa da heykelleri ressam ¢almamust.
Onlari ashnda ihbarci Pieret calmis, sonrasinda Picasso’ya satmisti.
Heykeller ressam tarafindan miizeye iade edildi. Mona Lisa olayina karistigina
dairse bir ize rastlanmadi.

2 yil sonra Mona Lisa Floransa’da bulundu. Unlii tabloyu miize galiganlarindan

- Ispanyol siirrealist ressam Salvador Dali, kendisinin dlmiis erkek
kardesinin reenkarnasyonu olduguna inamyordu.

-Fransiz kadinlar arasinda sevmedikleri ve diigman gordiikleri baska kadinlara
beddua niyetine "Picasso senin resmini yapsin" demek oldukga popiilerdi.
- Salvador Dali'nin en ¢ok bilinen eserlerinden biri de "Bellegin Azmi" adli
resmidir. Unlii ressam Dali'nin bu ¢alismayla ilgili herhangi bir agiklamasi

olmasa da bu eserde, giines 15181inda eriyen bir peynir kiitlesini izlerke
olusan goriintiiden esinlendigi diisiiniiliiyor.
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Zonaro’nun en bilinen tablosu; Fatih’in Istanbul’a Girisi'dir. Bu tabloda
Fatih’in sag tarafindaki yenigeri, Zonaro’nun ta kendisidir. Kendisini
Fatih’in yam basinda resmederek sanki bu sereften pay almak
istemistir. Bu tablodaki kompozisyon aslinda Zonaro’ya ait degildir. Bu
kompozisyon Sehit Ressam Hasan Riza Bey tarafindan Zonaro’dan 6nce
sepya olarak resmedilmistir. Hasan Riza da Fatih’in yani basindaki
yenigeriyi kendisi olarak ¢izmistir. Zonaro, Hasan Riza Beyin bu
¢alisgmasini yagh boya olarak tekrardan tuvale aktarmstir.
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Fransa Arles’te iinlii ressam Gauguin ile yasarken aralarinda gegen bir

tartisma sonucu Van Gogh, sol kulaginin tamamini usturayla kesmistir. =

Paul Gauguin, Van Gogh ile o gece yagadiklarini “Mahrem Giinliikler” / s-_::—:’i\
adli kitabinda anlatmistir. Tartigtiklar: giinden sonra disarida A \{f\ g_;§

yiiriiyiis yapan Gauguin, Vincent van Gogh’un elinde ustura ile ona
dogru kostugunu fakat vazgectigini iddia etmis, sonrasinda daha da
sinirlenerek eve dondiigiinii ve hirsim alamayan Van Gogh'un sol
kulagimin tamamim kestigini belirtmistir. O giinden sonra Van Gogh
sanat diinyasinda kulagi kesik sanat¢i olarak anilmaya baslamistir. Bazi
kaynaklar sadece kulak memesini kestigini belirtse de Dr. Rey Felix
receteye ¢izdigi resim ile tamamini kestigini bize agikga ispatlar.

Kiyamet Giinii tablosuna bagindan beri muhalefet eden yeni Papa IV. Paulus
ise, tablodaki imgelerin fazlaca miistehcen goriindiigiinii belirterek
Michelangelo’dan tabloyu biraz daha “diizgiin’ hale getirmesini isteyince,
ustanin cevabi su olur: “Papa’ya soyleyin, bu kii¢iik bir mesele ve
kolaylikla uygun hale getirilebilir. Once kendisi yasadigimiz bu diinyay:
uygun ve yasanilir bir hale getirsin, sonra da bu tablo da aym uygunluga
girecektir.” Michelangelo’nun yasadigi ¢ag, kendisiyle boy 6l¢iisebilecek
derecede yetkin ressam ve heykeltiraggilara da tamiktir aym zamanda.

Dan Brown'in Da Vinci Sifresi adli filminde Ingiliz tarihgi Sir Leigh
Teabing, Kutsal Kase'nin Leonardo da Vinci'nin Son Aksam
Yemegi'nde kodlandigina inaniyor. Gergek hayattaki bir bilgisayar
teknisyeni, resmin aslinda miizik notalariyla kodlandigina inaniyor.
Giovanni Maria Pala, masadaki her somun ekmegin bir agit notasini
temsil ettigi 40 saniyelik bir miizik bestesine yol acan ipuclan
buldugunu iddia ediyor. Toskana'nin Da Vinci Miizesi'nden
Alessandro Vezzosi, teoriyi 'makul’ olarak adlandiriyor.
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“Resimde fazla olan bir sey vardir, anlatilamayan, temel
olan bir sey vardir. Doganin Oniine kuramlarla varirsiniz,
doga sizi yerlere serer...”

Auguste Renoir
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