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Kuymetli 6jrencilerimiz,

Ulkenin geleceginin miidaafasinda ve her zaman ileriye yonelik attigimiz adimlarda
bu ilkenin vatandasi ve bir egitimci olarak sizi en giizel sekilde
yetistirmek,gelecegimizi bilingli ellere birakmak her zaman temel gayemiz olmustur.
Her kim ki 6grencisini,cocugunu vatan bilinciyle yetistirir ve onun egitimine en giizel
sekilde katkida bulunur; o kisi bu iilkeye olan vazifesini en glizel sekilde yerine getirmis
insandir.

Bu diisiince ekseninde inantyorum ki bir Tiirk genci tarihini bilmeli; her daim ilim ve
sanat yolunda ilerlemelidir.

Bir milletin sanatinda o milletin zaferleri,acilari, yasanmigliklar1 yazar. Bir milletin
kultirt,insani,diisiincesi ortaya koydugu her sanat eserinin detaylarina yazihdir. Bir
milletin sanatini anlamak,o milleti anlamaktir. Siz genglerimizin milletinin
¢inisini,seramigini,minyatirini,heykellerini,halilarii,musikisini,
anitlarini,hikayelerini bu kapsamda bilmesi ve tanimasi biiyiik dnem arz eder. Her bir
Tirk uygarliginin bizlere kendini anlatisidir,biraktign mirastir sanat. Onu korumak,
ogrenmek,yiiceltmek ve diinyaya bu sanatla seslenmek her Tiirk gencinin gorevidir.

Tim bu sozler kapsaminda Cagaloglu Anadolu Lisesi'nin ¢ikarmis oldugu resim ve
sanat dergimizin ikinci sayisini biiylik bir memnuniyetle karsiladigimi belirtiyor ve
emegi gegen Ofrencilerimize, gorsel sanatlar 6gretmenimiz ipek CEKiM'e ve miidiir
yardimcimiz Samet KAR A'ya tesekkiir ediyorum.

Saygi,selam ve muhabbetlerimle...
Okul Mudiiri

Cafer KOCYIGIT
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Sagin Okurlarimiz,
Biz her ruhta bir sanatg yattigina inaniriz. ¢ 14
Bu 6yle bir kismudir ki ruhun; en beklenmedik anda yazdigimiz giizel bir s6zden, kagida attiginiz kivrimin

estetifinden, aglarken dudaklarinizdan ddkiilen kelimelerden, dusta bagira bagira sdylediginiz sarkilardan,

bir mezarin bagindaki agitlardan, ¢ektiginiz gokyiizii fotografindan, goriince dayanamayip bastiginiz o

piyano tusundan seslenir size. Sizin vicdaniniz, kederiniz, mutlulugunuz, hayalleriniz, 6fkeniz; ruhun bu

apayri kisminda yatar.

Ve siz kendinizi kattiginiz her seyde boylece sanat yaratirsiniz.

Bizler bir sanat dergisi ad1 altinda buraya resimler,metinler,siirler, fikirler sigdirmis ve siz okurlarimizi
sanatla bulusturmaktan bahsediyor olabiliriz lakin bu derginin birdahaki sayfasina gegmeden etrafiniza ve
kendinize bir bakmaniz istiyoruz.

Arkadasiniza,o an 6niinlizden umursamazca gegen kediye, kiigiik bir karmcaya,elinize, bulutlara,binalara
bakin. Giiriiltiiyii dinleyin, adim seslerini takip edin,riizgarda tisiiyiin,giineste yandiginiz hissedin.

Biz ,birkag sanat¢1 ,kim oluyoruz da zaten sanatin igindeyken sizi sanatla bulugturmaktan bahsediyoruz?

Sevgili okurumuz, amacimiz var olani goriiniir kilmaktir. Goziimiizden kagan, ihtiyacimiz olan her sey
sanatin detaylarinda ve dolayisiyla dergimizin sayfalarindadir.

Okuyun,bakin. Bununla yetinmeyin; anlayin ve goriin.

Bu yaz dahil elinizin altindaki tiim bu sozciikler, tiim bu firga va kalem darbeleri terk edilmis ruh
pargcalari ve eserlerdir.

Diinya sizin her animizda biraktifiniz sanat esintilerine nasil sahip ¢ikiyorsa siz de bu eserlere sahip ¢ikin.

Yasayacagmiz aidiyet duygusuyla evinizi sayfalarimizin iicra koselerinde bulacagmizi umuyor ve iyi

okumalar diliyoruz. 5 g
: Tuana YOUCEL & Yaren CEVIK
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GIZLEYEN

£ SANATC]

S anat tarihinde, kendini gizlemeyi tercih eden sanatcilar
sik¢a kargimiza g¢ikar. Kimi zaman sanat eserlerinl

yaratirken kigisel kimliklerini g6z ardi ederler, kimi zaman da
sanat eserlerini imzalamazlar, boylece eserlerinin evrensel-
ligini ve igsel anlamini 6n plana ¢ikarirlar. Bu sanatgilar eser-
lerini daha ¢ok mesajlari ve duygulariyla 6ne ¢ikarmay: tercih
ederler.

Bazi sanatgilar, toplumun baskisi ya da kendi i¢gsel mucade-
leleri sebebiyle kendilerini gizlerler. Ornegin, kadin sanatgi-

lardan Artemisia Gentileschi de tarihsel olarak erkek egemen
sanat dinyasinda var olma miicadelesi vermistir. Eserlerini
erkek ismleri kullanarak veya cinsiyetini gizleyerek sunmustur.
Bu da onun eserlerinin, sanatginin cinsiyetiyle degil, icerigiyle
degerlendirilmesine olanak tanimistir. Barok dénemin Gnli
ressami Caravaggio ise sik sik skandallara karigmasi ve

yasadisi faaliyetlerde bulunmasi nedeniyle eserlerini
imzalamaktan kaginmigtir.

Bir diger grup sanatgi ise siyasi baskilar
nedeniyle kendilerini gizlemigtir. Totaliter rejim
altinda yasayan sanatgcilar, sansir ve baskilarla
kargilagmamak i¢in anonim olarak eserlerini yayim- s\’
lamiglardir. Ornegin; Sovyetler Birligi doneminde bircok
sanatgi, politik nedenlerle eserlerini gizli kollektifler /
araciligiyla yayimlamigtir. Benzer sekilde Banksy
cagdas bir sokak sanatgisi olarak kimligini gizleyerek
politik mesajlanni duvarlara iglemistir. Anonimligi,
Banksy'nin eserlerinin mesajlanni vurgulamasi ve
izleyicinin sanatginin kimliginden ziyade eserin igerigiyle
ilgilenmesine olanak saglamistir.

10



Irmak TEKGUL 11-F

Bazi sanatgilar ise kigisel tercihleri nedeniyle kendilerini gizlerler. Anonimlik
onlar igin sanat eserlerinin kendi bagina var olmalarini ve izleyiciyle dogru-
dan iletigim kurmalarini saglar. Imzasiz eserler, izleyiciyi eserin igerigine
odaklanmaya tesvik eder ve sanat¢cinin kimliginden bagimsiz olarak eserin
degerini vurgular.

Leonardo Da Vinci'nin gesitli eserlerinde imzasini gizlemesi ve bazilarini
hi¢ imzalamamasi, onun kendini gizleyen sanatcgilardan oldugunu gosterir.
Leonardo, eserlerini imzalamak yerine, igerikleri ve teknik ustaligiyla 6ne
gikarak taninmigtir.

Bir diger 6rnek Marcel Duchamp’'tir. Duchamp, ¢cagdas
sanatin onculerinden biri olmasina ragmen, bazi eserlerini
imzalamamis vaya farkl takma isimlerle imzalamistir.
Ozellikle “Fountain” adli inli eseri, sanatginin takma adi
olan "R.Mutt” imzasiyla sergilenmistir.

Yine, Yayoi Kusama gibi cagdas sanatcilar da kendini
gizlemeyi tercih edenler arasindadir. Kusama, kisisel
tramvalan ve zihinsel saglik sorunlarn nedeniyle kendini
sanat eserlerinin arkasina saklamistir. Eserlerinde
tekrarlanan desenler ve noktalar, onun i¢c dunyasinin
yansimalaridir ve izleyiciyle derin bir duygusal bag kurar.

Bu sanatgilar, kendilerini gizleyerek eserlerini evrensellegtirmig ve
izleyicinin eserlerin igcerigine odaklanmasini saglamigtir.

Sonug olarak, sanat tarihinde kendini gizleyen sanatgilar, cesitli sebeplerle
bu tercihi yapmiglardir. Toplumsal, siyasi veya kisisel sebeplerle bu tercihi
yapan sanatgcilar, eserlerini evrensel ve zamansiz kilarak izleyiciyle daha
derin bir etkilesim kurma firsati bulmuglardir.

11
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Fikret MUALLA, 1903'te Istanbul Moda'da
dogdu. Babasi Ekrem Bey, annesi Emine
] Nevber Hanim'd1. [lk adi Mualla olan
| bebegin erkek oldugu anlasilinca Fikret ad
| eklendi. Kadikdy'de ¢ocukluk ve genglik
yillarini gegiren sanatgi, Saint Joseph ve
Galatasaray liselerinde okudu.
Annesinin Ispanyol gribi nedeniyle

geng yasta 0liimii ve babasinin yeniden evlenmesi onu derinden etkiledi. Bu
nedenle 17 yasinda Galatasaray Lisesinden ayrilarak Isvicre'ye mithendislik
okumaya gonderildi. Ancak resme ilgi duydugunu fark edince Almanya'ya
resim egitimi igin gitti. Paris'te yasadigi 23 yilda ilk sergisini agt1 ve tablolari
biiyiik ilgi gordii. Picasso'nun takdir ettigi ve eserlerinden birini satin aldigi
bilinir. Hayat1 boyunca psikolojik sorunlar yasayan Mualla, 1967'de sinir
krizleri nedeniyle bir dinlenme evinde 6ldii. Resimleri Tiirk Devleti
tarafindan satin alinmis ve giiniimiizde Ankara Resim ve Heykel
Miizesi'nde sergilenmektedir.

Harika LIFLJ, 1896'da Amasya'da dogdu.
~ Babasi Amasya'ya tayin edilen ilk hiiklimet
tabibidir. Amasya'da gonderilebilecegi bir
okul olmadigi i¢in 6grenimine bir erkek
okulunda basladi. Istanbul'a tasindiktan
sonra ise resim egitimine basladi. 11k kadin
ressamlarimizdan olan Miifide Kadri'den

ders ald1 ve 1916'dan itibaren sergilere
katildi. Avrupa’da Tiirk ressamlari tarafindan agilacak ilk sergi olan

Viyana Sergisi'ne se¢ilen az sayidaki kadin sanatgilardan biriydi. 1919'da
Avni Lifij'le evlendi ve kendisinin de mezunu oldugu Istanbul Dar-iil
Muallimatta(Kiz Ogretmen Okulunda) 6gretmenlik yapti. Esinin
6liimiinden sonra resim ¢aligmalarina ara verip 6gretmenlige odaklandi ve
1951'de emekli 0ldu.1957 yilindan sonra ise resim yapmay: tamamen
birakti. 1991'de hayata gozlerini yumdu. Tiirk sanatina manzara, otoportre
ve mitolojik resimlerle katki saglayan Lifij'in elliden fazla eseri giiniimiize
ulagmustir.



Nazh ECEVIT, Istanbul’da aydim bir aileden
gelir ve iyi bir egitim alir. Tlk olarak Besiktas
Inas Riistiyesini, ardindan Dariilmuallimat
Mektebini bitirir ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebine devam eder. Mezuniyetinin
ardindan resme ara verir ve ¢esitli okullarda
resim Ogretmenligi yapar. 1922°de Dr. Fahri

Ecevit ile evlenir ve Ankara’ya yerlesir. Ankara
Konservatuvarinda ¢alisir ve Gilizel Sanatlar
Birligi ile Devlet Resim ve Heykel sergilerine katilir. Istanbul Festivali
Acgikhava Resim, Heykel ve Seramik Sergisi’nde basar1 madalyas: alir. Teknik
olarak yagl boya, pastel ve sulu boya kullanir ve eserlerinde natiirmort,
cigekler, portre, manzara ve serbest kompozisyonlar yapar. Basarili portreleri
arasinda Kerime Salahor’un portresi énemlidir. Ankara Kiz Lisesi ve Musiki
Muallim Mektebinde resim 6gretmenligi yapar ve esini kaybettikten sonra
resim ¢alismalarma Istanbul’da devam eder.

1985 yilinda Ankara’da

vefat eder.

1882 yilinda Istanbul’da dogan Hikmet ONAT,
ilk resim egitimini Mekteb-i Bahriyede almus,
daha sonrasinda 1904 yilinda Istanbul

Sanayi-i Nefise Mektebine girmistir. 1910 yilind
mezun olup Paris Giizel Sanatlar
Akademisinde dort yil ¢alisan Onat, 1922
yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Giizel

Sanatlar Cemiyeti'ne kurucu iiye olarak da

katilmistir. Gergek bir Istanbul tutkunu olan
ressam, empresyonist tislupla betimledigi [stanbul manzaralari ile taninmustir.

Empresyonizm, geleneksel sanat anlayisindan farkh olarak nesneleri gergekei
bir sekilde betimlemek yerine 151k, renk ve hareketle izlenimlerin,
hizh bir sekilde yakalanmasina
odaklanir.




Sanat yasami boyunca figiiratif resimlerinde 6zellikle ilging kisilerin
yiizlerine odaklanmis ve toplumsal konulara da deginmistir. “Saltanat

dramatik bir sekilde islemistir. Erdok™un resimlerinde figiirler, toplumsal
rolleri ve bulunduklari mekanlarla sik sik iligkilendirilirken “Hepimiz

Fethi Karakas ve Ferruh Basaga ile birlikte kurmustur. Ilk dénemlerinde
duygusal bir realizm yolunda yiiriiyen ressam, kiibizm ve soyut geometrik
alanlarda da genis ve basarili arastirmalarda bulunmustur. Toplumcu
gergekei sanat anlayisi, toplum ve bireyi toplumsal ve ger¢ek yonleriyle
sergilemeyi amaglar. Toplumcudur, toplumun sorunlarindan haberdardir

Nese ERDOK, 1940 yilinda istanbul’da
dogmus ve sanat egitimini Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisinde tamamlamastir.
Daha sonra Ispanya ve Fransa’da

egitimine devam etmistir. Resim 6gretmenligi
ve profesorliik yaparken 6grencilerinin
portrelerini ¢izerek onlarin karakteristik
Ozelliklerini yansitmistir.

Kayiklar1” adli eserlerinde bedensel engellilerin zorlu yasamlarini

Ayni Gemide” adh eseriyle toplumsal elestiriyi ironik
bir dille aktarmastir.

1915 yihinda Istanbul’da dogan Tiirk
ressam Nuri ['YEM, Pertevniyal
Lisesinde okurken Akademi’ye kabul
edilmis, 1937 yilinda birincilikle
mezun olmustur. 1941 yilinda
toplumcu gergekg¢i sanat anlayigini
paylastig1 arkadaslari ile Yeniler
Grubu’nun kurucusu olan Tyem,
Tiirkiye'nin ilk 6zel resim dershanesini

ve bunlara duyarh yaklasir.
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Mimari, Renk ve Perspektif Kullanima
Mimari: Eserde, Atina Okulu'nun Antik Dig
Yunanistan'da MO 5 ve 4. yiizyi1llarda faaliy
Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi anli §
Eserde, Antik Ddnem Yunanistan'in g
Bunlar Atina Okulu'nun felsefi diistiy
Fakat tiim bunlar Roma mimarisi igj
Perspektif Kullanimi: Rinesans’
derinlik katar, aym zamanda yerd
derinlifi ve perspektifi giiglendi
Aristoteles dzerine dikkat ¢ekili
Renk Kullamimu: Heinrich W

151k ve ghlgenin de eserin en e
basli basina renk kullamimiyla
Arnistoteles, toprak ve su rengingSh ’
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Atina Okulu

Atina Okulu freski, italyan { ressamlanndan [ en taninmis eserlerinden
biridir. Bu biyiileyici fresk, Vatikan'daki A {2 yer almaktadir. olarak
da bilinen bu fresk; Raffaello'nun hayal giicii ve ustaligiyla doneminin felsefi, sanatsal ve kiiltiirel
atmosferini bir araya getirir, Fresk, Rinesans Donemi’'nin insana odaklh felsefi ve estetik anlayisini
birlegtirerek olaganiistil bir derinlik ve anlam yarateustie. Girkemli kompozisyonu, dikkatle segilmis
figlirleri ve simgeleriyle Atina Okulu freski, sanat tarihinde unutulmaz bir eser olarak yverini almishic

Raffaello Sanzio da Urbino

Raffaello; 1483-1520 yillar arasinda yvagamig, anne ve babasimin vefatiyla, rahip olan amcas: ile biiyiimiis,
Pietro Vanucci'nin atilyesinde yetismistir.

Raffaello, ciraklifnm yaptig atilyede hizlica kendi tarzinn da gelistirmistic. Sanatg Floransa yasantus
sonrasinda da Roma'va gitmis ve orada ° eserleriyle tanismishir. Michelangelo,
Raffacllo’' nun Roma'da oldugu dénemde tzerinde calismaktayds.
Michelangelo'nun calismalarnindan etkilenen Raffaello da Vatikan'da odalarin resmedilmesi igin

tarafindan gorevlendirilmistir.

Bu firsat; sanatgmin donammim agiga varmasim saglayacak, dinemin felsefi anlayisimi bir eserde nasil
kapsadigina da bizlen tamk ettirecektir.

we

ff -_: Yeni-Tlatoncu Eksende "Atina Okulu” Eserindeki Diistinse]l Arka Plan

,1f. o Yeni-Platonculuk; Antik Cafin sonuna dofr egemen olmaya baslanus, bu
'i diinemde felsefe dinsellestirilmis, Tann kaveami n plana gikmostr.

' Bu eserde Yeni-Platoncu eksende degerlendirilmesi gerekenlerden biri, Atina
Okulunun aym odada bulunan diger calismalarla aym felsefi Griintiyii
kurmasudar,

Raffaello’nun yaphg Disputa (Teoloji) adh eserinde dte dlemlerle
iligkilenen, kutsalin iginde aqiffa qikanlmas: gereken diinyevi gergeklife
atifta bulunulur. Disputa’nin tam kargisinda da Atina Okulu
konumlandinlmistir. Bu iki ayn qaligmamin kadraji igerisinde, diinyevi olan
ile éite dlemleri isaret eden ikili bir kurgn olusturulmusgtur. Aymi zamanda her
iki eserin de felsefi arka planinda felsefe ve teolojiyi birlikte ele alan bir
yaklasim hakimdir. Ayrica bir eserin adi dogrudan Diisputa {"I'-lplujll iken
diger eser ise felsefeyi temsilen Atina Okulu'dur. Bir kadraj icerisinde
konumlanan ikili temsil aym zamanda iki farkh eser olarak t!l kendini
gostermigtir.

Sanat¢inin yine aym oda i¢erisinde dlg.r_r iki duvarda I:ﬂ;.il‘.thh
konumlanan sanat ve hukuk temsilleri fizerinden ¢alisilmis eserleri ll.ill-l-
alindiginda seyir bilylimektedir.

i Figiirlerin Yerlegimi

Eserde bulunan 59 figiiriin kendi dzellikli diigiince
sistemlerini bir kenara atip esere genel hatlan ile
yaklagildifinda resmin sol tarabimda aritmetik ve miizik,
sag tarafinda astronomi ve geometri ile iligkili bir
konumlanma giiriilmektedir. :

Duvardaki Antik Yunan heykelleri bile bu béliinmeyle )"
uyumlu durumdader:

Sol tarafta Apaollo -giines, milzik ve siir tannsi-
bulunurken saf tarafta ise Athena -savag ve bilgelik
tamrigasi- bulunmaktadr.

Eserde Platon ve Aristoteles dzerinden sekillenen sag
ve sol taraflar diginda, basamaklann ustiinde ve alhinda
da anlam gruplasmalarina tanik olmaktaviz.

Basamaklarnn tist kisminda alt kismina gire tinsel

T
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diisiiniimii daha yogun ifade eden diigiiniirlerin kendisi
goniliirken, basamaklann altina dogre inildiginde
pozitivizmin énci isimlerinin oldugu groplasmalar
j_"l_ilTll-l'l11l.:'L|Ii.'l.|Jr

7 _;. Benzeri bir vaklasim sanatgimin Dispula I'i'|.|.11i_1..:|l.1n|]|

wrinde de siz konusu olmakta ve bu sefer de altta

‘ :ﬁn..-\wn.ln stte de diinvevi Gleme tanaklik etmekieyiz.
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Esardeki an dnemmli figlier Bunlandr,
Exardan gadrya kilan bir Delge
almadin icin de ger kalan fighrer
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- Resimdaki tak kﬂlnﬁ@iﬁ ﬂ?

Hypatia’de. Keyu tendi ve Mgt ‘ I‘-I?#_.

olarak bilknan Hypatia, acek tanl
e yiuz hatlan Papa'nin yegening g8 -
i 4

Eser incelamesi

Eser Bilgilen % P i - theMare yazmakta olan Pisagorun emen Sndndeki tsbloda ise |
Boyut: 500cm= 770 cm R i i rratematik ve MGk Gredne weodikarin gorebilinz AT

Konum: Apostolik Saray, Vatikan
Yil: 1509-1511
Dénem: Ronesans
Alt Grup: Yuksek Ronesans

Resmin sol alt kismanda yar slan figar Pisagordue. Elindeki S | ‘l

Tir: Fresk



Eserin criasinda bulunan Platon we
Aristoteles, Klasik Yunan felsefesinin cok
dnemli iki karaktendit. Platon yagh
gorindrmil, Giplak ayakh bir bilgs
GOrURtERde reariddmigien Ggrendid
Arigtoteles, Platon'dan bir adim daha Snde
resmaediimig ve i giyimii, cigun bir adam
olarak gosterilmigtic. Platon‘un elinde kitak
Tirmeos'y, Aristobeles’in elinde ise meghur
Ethica kitaban gérebiliniz. Bu iki karakter, basit
harekatlerle kandi felsafaber olan fikircdik ve
gomgekcilije igaret atmelkiedir. Platon goga ‘ll
gosteren slivle bilginin tim kaynags olarak
gokieri, Arigloteled ige yere dindk elivle
bilginin tirm kaynage olarak yerpdrind
gastermekbedic Platon figlnd, Leonardo da
Winci'nin yizd temel albnarak yapilmagis,

oy |
Saf tarafia bulunan Plotinus,
Donatello'dan esinlenerek

" Eserde sad tarafta bulunan figiderden Zemdigt,
astronomi; Batlamyus ise cofjrafya ile ilgilenmigtir.
Elberindeki kitneler gakyiizi ve yeryiizing temail
eder,

iy

n |
3 | 'E,.'*l - )
2 e

¥ iy 1 ]

1 -
" "t\ £ W sy tarsia bulinan Apelles'
B Rattaslic lendi
| A gérintisdnde resmaimégtc
| Dogruedan izleyiciye bakan
tak figdirdir.

Mardivenladin heman scunda mMaehsing dayanmes

diglnen figlr Heraklitestur. Michalangeio'dan @
stkilenan Rafiaelio. aserine scnradan Heraklitos'y  ©F
eklar v Michelangelo'nun gérindsinds meemeder,

i

- - -
Essvcla sad it tarafia yer alan Okikd, sol tarafta
bulunan Pisagor'y dengeleyen figdrdir. Cklid,

dfrencilerine yerdeki tablo Gzerinde tleorising
agrklarken resmediimigtir. Oklid resmedilicken

vy 1 man unli miman Bramante'den esinlsoilmistin
LJLM 1 Ay |
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“Art Nouveau” Tlrkceye kelime anlamiyla “Yeni Sanat”

olarak cevrilir. 1900710 yillarda ingiltere bazh gelismeye
aslayan bir akim olan Art Nouveau, Sanayi Devrimi'ne tepki
olarak dogmustur. Ortalama 40 yil kadar etkinligini gosteren
sanat anlayisina basta Ispanya olmak (izere; Fransa, Belgika
ve hatta Amerika Birlesik Devletleri olmak (zere birgok
llkede rastlanir. |. Diinya Savasi’na kadar etkinligini gosteren
akim, sadece mimarlikia degil; resim, grafik sanatlari, taki,
mobilya. cam ve metal islerinde de kendini gdstermistir.

Art Nouveau'nun Ortaya Cikmasini Tetikleyen
Faktirler ve Diinemin Sartlar:

Endiistrilesmeyle birlikte Ingiltere’nin ardindan tim Avrupa’da
yayilmaya baglayan hizh makinelesme slireciyle seri Uretime
gecilmis ve zamanla ekonomik kazanimlar saglanmistir. Diger
taraftan gelinen bu sire¢ bazi sanatgilar tarafindan insan
emedinin dedersizlestiriimesi olarak yorumlanmistir. El
sanatlarina ve estetik degerlere golge dislren bu dénem,
gelismeler okuyabilen pek gok sanatg tarafindan
elestirilirken bazi sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Yizyilin sonlaninda ingiliz distnirer William
Morris ve John Ruskin 1850 yilinda sanat ve zanaatin
birlesmesini saglayacak yeni bir hareket basglatmiglardir.

A/
/\ TUVed A

Enddstri, niceliksel anlamda Gretimde verimliligi
saglamis olsa da sanatin niteligini disGrmistird*Arts.
and Crafts” hareketinin énclileri de séz konusu déngliye
karsi bir direng sergileyerek, sanatcinin ve ustanin is
birligiyle daha karakteristik bir yol izleyerek sanatta
cesitlilige ve yiksek standarda gidilebileceqi fikrini
gelistirmislerdir. Ancak Arts and Crafts kapsaminda
tretilennesneler, maliyetinin yiksek olmasi nedeniyle,
orta ve st sinifa hitap eder olmustur. Dolayisiyla bu
yeni olusumun toplum icinde her tabakaya hitap
edememesi, hareketin dogus felsefesiyle értismeyince
srddrdlebilidigi zamanla zayiflamistir.

Arts and Crafts hareketinin bir uzantisi olarak goriilen
Art Nouveau 19. ylzyilin sonlarinda ortaya

cikmis ve Gzellikle doseme enddstrisinde. mobilyada,
bina ic dekorasyonunda, cephe tasanminda, afiste,
heykelde ve resimde kendini géstermis yeni bir sanat
akimidir. Bu akim bir yandan zanaatkarlara sahip
cikarken diger yandan da makinelesmeyi tamamen
reddetmeyip uzlasma yolunu tercih etmistir. Kokleri
ingiltere’ye uzanan bu akim kisa siirede Avrupa'ya
yayilmis ve baska bircok dlkeye yansimistir.
Almanya'da “Jugendstil”,
Avusturya'da“Secessionstil’.Ispanya’da “Moderiismo”.

Sanatin neredeyse tiim dallarinda gdriilen ve “Arts arﬂﬁ!alya'da‘-‘ﬁmﬂ Floreale™ olarak adlandirilan bu akim

Crafts"” olarak adlandirilan bu harekette Ruskin kismen Orta

dogay referans almis; 6zellikle dekoratif sislemeleriyle

Caqgi idealize etmistir. Gelenege sadik kalarak yeni degerler 6n plana gikmistir. Klasisizme karsi gelerek arganik

dretmeyi hedefleyen bu olusum mimari alanda da etkili
olmustur.

formlari, amorf bicimleri kullanan bu akimin temsilciler
calismalanna yansitiklan Japon Gslubu malzemeyle

Yizyihn sonlarinda dretimde standartlagmanin baslamasiyla Griinler de dogru sekilde sentezleyip.
zamanla tek tiplesmigtir. Endistriyel drdnlerin ézginlikten yoksun bicim ve iglevi paralel yiritmislerdir

olmasi. nitelik olarak farklilasamamasi dénemin sanat anlayisina gem
vurmustur.
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Avrupa’'nin Bezeme Ogelerindeki Doniistimii

Romantik olarak nitelendirilen Art Nouveau sanatcisi dofiayi referans alarak bireyin 6ziine dénmesini sadlayacak
bir 151k tutmak istemigtir. Modern hayatin yapayligiyla varilan ylizeysellige, yapih ¢gevrenin ruhsuzluguna bir
elestiri getirerek: sanatin ézimsenen bir deger olmasina. gizel alamin insanda olusturacad) hazza. dinamizme
ve canhihda ancak dogada var olan canli-cansiz varliklarin érnek alinip yorumlanmasiyla varilabileceqini
amaclamistir. 19. yizyilin biylk d(stnirlerinden Charles Baudelaire,
“Romantizm. sanatin igerdigi tim araglarla ifade edilen igtenlik, tinsellik. renk ve sonsuza duyulan dzlemdir (...}
Bunlan yagamak icin doganin gesitli yénlerini ve insanlik durumlarini bilmek gerektigini”
ifade ederek Art Nouveau disincesinin saflam bir zemine oturdugunu teyit etmistir. Baude laire ¢alismalarninda
insanin dogaya olan mecburiyetini vurgulamigtir. Art Nouveau sanatgilan da ruh ile doga arasinda var olan
gizemli bagin mistik havasindan etkilenmig. sanat ile dogayi ayrnimaz bir bitin seklinde ele alarak dogaya farkl
bir &nem vermisle rdir.
Ulkeden llkeye veya dénem dénem farklilagmalar gérillse de genel anlamda, basta Arts and Crafis olmak (izere
izellikle Rokoko Tarzi, Barok Sanati, Gotik Uslup, Afrika veya Japon sanatindan esinlenmelerin oldugu
gbzlemlenmisgtir. Art Nouveau izleri tasiyan eserlerde baskin olan organik formlar, gigekler, kiviimlar, dalgali
cizgiler, hiperbolik formlar, sinirh geometrik desenler, kadin figlrleri ve asimetrik hareketler gariimektedir.

Art Nouveau'nun Osmanl Topraklarima Girisi

Art Nouveau, II. Abdiilhamid sayesinde Osmanl topraklanna da gelir. istanbul’a davet ettigi
Italyan mimar Raimondo D’Aronco sayesinde, akim saraylarda kendini gstermeye baglar.
Ulkemizde Art Nouveau yapisinin ilk ve en giizel drnegi Istanbul Beyoglu'nda bulunan
Raimondo D'Aranco tarafindan yapilan Botter Apartmani'dir. Binanin cephesi bitki motifli
bordiirler, cigeklerle bezenmis insan bagi figlrleri ile stislidir. Giris kapisinin bulundugu
bélimde alinlk kismi cicek, yaprak ve meyvelerden olusan, yizeyden taskin bitkisel bezemeyle
dekore edilmistir. Bu kisim yan kisimlarindaki bir vazodan gikan ve dagilan dallarla desteklenir.
D’Aronco’nun mimarlik yaklasimlan, Orta Avrupa'da slirmekte olan kiltdrel tartismayla Islam
sanatl arasinda bir kopri niteligi tasir; mimar bu kopri islevini yerine getirirken Dogu-Bah
etkilesimine ydnelik bir ilginin izinden gider. D*Aronco’nun dnerileri dekoratif yonlerle sinirl
degildir, organik bir bitin olarak mekani icerir. Buna bagh olarak 1903-1906 yillar arasinda
Bogazi¢i'nde yaptig: bircok yali, ayrica kent icinde yaptigi binalar (¥ildiz yokusu tistiifide cesme

0,

Tirk miri kiiltirind yenileme gibi tutkulu bir hedefi olan arastirmasin gc")sleryor. D’A
modernlesme konusunda Avrupa sanatiyla bulusmanin yolunu acarak “TlrklGk” ruhunun
yakalanabilecegini kamitlar.

Mimari alanda éne gikan Art Nouveau yaklasiminin énciisil, ispanya'da fantastik yapilara imza atan
Antoni Gaudi clmustur. Hatta dyle ki 2013 yilindan bu yana, 61dig( giin olan 10 Haziran, (nli mimarin
amisina Dinya Art Nouveau Ginl olarak kutlanmaktadir. Casa Batllo, sanatgimin Art Nouveau stilinde
Barselona'da insa ettigi yapitlara bir mektir. Gaudi, insanlann glindelik yasamda karsilastigi sorunlan

sert koseli yapilarla bagdastirmis ve insanlarin mutsuzlugunu bu sivriliklerle iliskilendirmistir. Bunun
sonucu olarak tamamen barok tarzinda olmayan ancak yumusatilmis, yuvarlanmis, keskin hatlan
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Stirdir iyt niyetin 6fkesi.

Siirdir yagamin ta kendisi.

Stirdir sairin soluksuz nefest.

Iste bu yiizden siir toplum igindir.

Yaz biter, kis ¢cokerse ruhlara bunun sonu siirdir.
Yazin sonu siirdir, stirdir acinin baglangsci .

Yazin pesinde sehir, acnm pesinde siir...

Stirdir sé')ylenir, yazdn" biter, acidir geger.

/ l Stire yakin durmakar okumak.

Okumaktir satirlar arasimda kaybolmak.
Her sayfada tekrar tekrar kendini bulmak.
[ste bu yiizden anlagilmak igindir okumak.

Sanattir giizel diistincenin hast.
Sanattir diinyada yiirek aynast.
Sanattir 6zde goniillerin stisti.

Iste bu yiizden sanat insan igindir.
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Kalem tiikenir, dil 1Al olursa bunun sonu okumaktir.
Yazabilmenin sirrt okumakeir, okumaktir toplumun deger yargist.
Kagidin pesinde kalemdir, yazinin pesinde kelam...

Mirekkeptir biter, diistincedir geger, okumaktir stirer.

Diinyayt duygular doldurursa bunun sonu Sanattir.
Sanatgiyt besleyen sanattir, sanattir insanda huzur.
Sanatin pesinde sanatgi, sanat¢inin pesinde maneviyat...

Huzurdur aranir, diinyadir dolanir, sanattir bulanir.

Sanattir toplumun duygu diinyast.
Sanattir insanda glivenin yansimast.
Sanat dedigin maneviyat, sanat dedigin mez1yettir.

Iste bu yiizden sanat herkes igindir.

Fatmanur BAYRAM




Maratmn Oliimii

Marat'in Oliimii edebiyat ile sanatin cakismasi noktasinda sanat tarihi icin buiyiik
anlamlar tasiyan eserlerden biridir. Resmi dikkatle inceledigimiz zaman resimdeki
detaylan fark etmek ve anlamini daha iyi kavramis olmak icin Fransiz Devrimi
Dénemi’'ndeki gelismelere yakindan bakmakta fayda vardir. Bu eserler ayni zamanda
sanatcilarin yasanan olaylar ile ilgili gérislerini yansitmaktadir. Bu anlamda eserlerin
analizinin yapilmasinda, sanatcilarin bakis acilarinin irdelenmesi 6nemlidir. Yasanan
olay aslinda yalnizca cinayet degil, siyaset, devrim ve farkli gorislerin carpigsmasi
seklinde degerlendirilebilir. Marat cinayeti, sadece insan canina kastetmis bir vakia
degil, ayni zamanda muhalefete karsi verilmis siddet dilinin sanata yansimasidir. Bu
nedenle, kayitsiz ve sartsiz bazi ressamlarin eserlerine konu olmus ve toplumsal bir
olay haline gelen Fransiz devrimci Jean Paul Marat'in cinayetine farkli acilardan, farkli 3
dénem ve sanatcilara ait Marat cinayetini anlatan eserler bulunmustur. :

o B
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bir gercektir.

GlnUmdize degin Uretilen “Maratin Oliimi” adli sanat eserlerinin bir seckisi i @
belirlenmigtir ve bu seckide on bir sanat eseri yer almis, bu dogrultuda sanatgilarin k
bakis acilari ve Usluplari birbirlerinden farklilik géstermistir. Sanatcilarin Marat ve ~ ;.
onun katili Corday’l ele alis sekillerindeki tavir farkhliklarinin da 6ne ciktig1 yadsinamaz QJJ

>
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Bu eserler arasinda en bilineni David'in “Marat'in Olimd” isimli eseri olmustur. “
David'in basyapitlarindan biri sayilan Maratin Olim, bircok sanatcly derinden '
etkilemis, eser bircok kez kopyalanmis ve benzerleri yapiimis, bu sayede
de bir ikonik figure dénlsmustur. Radikal bir gazeteci olan Marat,
Jirondenlerin ciddi dlcltide tepkisini ¢cektigi icin bu tepkinin sonucu olarak
bir Jironden sempatizani, Charlotte Corday isimli bir kadin, 13 Temmuz
1793 tarihinde Marat'in evine girmis ve onu éldidrmustur. Bu cina- s "
yetin uzerine tutuklanan Corday, giyotinde idam edilirken “700.000 ir‘
insani kurtarmak igin bir kisiyi éldiirdiim.” demistir ancak bu /7
savunmasi onu idam edilmekten kurtaramamustir. Buradaki
100.000 insandan kasti ise Marat'in yazdiklari ile bircok insana
ulasabilmesinden kaynaklanmistir. Radikal bir gazetecinin
yazdiklarindan 700.000 insan etkilenmesin diye bir insani \t ‘ . S
éldiirmek Corday icin manidardir. \ s

|
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Eserde incelenmesi gereken bunun gibi bircok nokta
bulunur. Marat'in bicaklanmis bicimde bir klvette yatmast ilk
goruste secilebilen en 6nemli noktalardan biridir. Evde glintin
¢ogu kismini onu rahatlatan bir su dolu ktivetin icinde yazi
islerine devam ederek gecirmesi, devrim déneminde kraliyet f
polisinden kacarken saklandigi kanalizasyonlardan bir ¢esit deri.
hastaligi kapmasi ve bu deri hastaliginin belirtilerini yatistirmak
istemesi ile aciklanabilir. Dolayisi ile resimde gértlen su dolu
kuvet ve 6nundeki yazi amach dizenlenmis masa, yazarin
calismalarini strdirdugi ortamin betimlenmesidir.

Eserdeki bir diger ayrinti ise Marat'in sag eli yere
dismesine ragmen hala tiyden kalemi tutmasidir. Bicak -
ve kalemin sanki carpistigini ve Marat'in secimini kalemden.. ..
yana yaptigi gériiliir. Aslinda bir gazeteci olan Marat'in
silahinin kalem oldugu 6n plana cikariimaktadir. Bicak, ﬂ
katillerin silahi olarak resmedilmistir. Bicak, kalemi susturmak
icin kullanilmasina ragmen Marat'in hala elinde kalemi tutmasi
manidardir. Bir nevi “Siz beni éldiirebilirsiniz ancak
yazdiklarimi asla éldiiremezsiniz.” mesajl vermektedir.
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Marat'in sol elinde aslinda gercekte hig var

olmamis bir mektup gértlmesi de bir diger ayrintidir.
Bu mektup suikastcisinden kendisine yazilmistir.
Mektupta ise “Mutsuz oldugum icin sizin kaderinizi
tayin etmeye hakkim var.” yazmaktadir. Yazi
masasinin Uzerinde duran diger kagitta ise “Bu ¢ek

kadina verilecek.” yazar. Yoksul haklari Gzerine
calisan Marat'in maddi durumunun iyi olmadigini
avid, tablonun sol kenarindaki yamali beyaz carsafla
izleyiciye iletir. Tablodaki ahsap sandik bir calisma
masasl olarak kullanilmaktadir. Bu da Marat'in
banyodaki kuveti, hastaligini yatistirarak calismak icin
kullandiginin bir gostergesidir. Sandik Uzerinde hem
ressamin ismini imza gibi kullandigini hem de “A
Marat” ifadesi ile resmi Marat'a ithaf ettigini
goérmekteyiz. “L'an Deux” ikinci yil demektir, ressam
bu ifadeyle Marat’in devriminin ikinci ytlini
kastetmistir. Ressam bu yolla resmin amacini ve
tarihini olumsuzlestirmektedir.

Onun disinda David bir cinayet sahnesi ortaya koymasina ragmen
eserinde herhangi bir siddet veya karmasa gostergesi yoktur.
Marat'in vicudundaki ki¢Uk kesik disinda eser tamamen huzur
dolu ve sakin bir atmosfere sahiptir. Cinayet olgusu, insanlk igin
her zaman Urkdttcl bir konu olsa da bu tabloda insani rahatsiz
etmemektedir. Ortada bir cinayet olmasina ragmen cinayetin izi,
Marat'in bedeninde bir bicak yarasi ile gdsterilmektedir. Bu yara,
Marat'i éldiiriirken canini acitacagi yerde huzura kavusturuyor
gibi resmedilmistir. Cunku Marat'in ylzinde aci veya dehset yerine
huzur icinde kendinden gegmislik hali hakimdir. Ayrica bu kanayan
bicak yarasi ve Marat'in ylz ifadesi beraber dustunutlduginde
_~ Maratin ruhunu huzurlu bir bigcimde teslim ediyor oldugu bile
Pl s dusunilebilir.
e

3 Marat, gercek yasamda cilt hastaliklarindan mustarip olan bir
kisi olmasina ragmen bedeninde cilt hastaliklarina dair en ktiguk
bir isaret dahi yoktur. Ancak bu hastaligin tabloda yansitiimamasi
Marat'l ideal bir insan gosterme gayretinden kaynaklanmaktadir.
Marat'in durusu ve belden yukari resmedilisi de ilk bakista bir
kahramanin heykelsi durusunu andiriyor. Bu yonUyle Marat'in
bedeninin Klasik Roma heykellerini cagristirdigi soylenebilir. Clnku
Roma, devrimci Marat'in hem politik durusunu hem de
Cumhuriyet 6zlemini temsil etmektedir.

Ressam David, Marat'l idealize etmek icin etkilendigi isimlerden
Caravaggio'nun “lsa’nin Mezara Konulusu”na ve Michelangelo'nun
1 “Pieta”sina da géndermeler yapar. isa Peygamber'in yatay pozisyonunun,
i Marat'in pozisyonuna ilham oldugu goérilmektedir. Bu yonuyle Marat da
. isa Peygamber gibi bir sehittir algisi olusturulmaya calisiimistir. Yalin ve
basit bir ortamda tek yonden gelen isikla Marat'in omzunu ve yuzunu
aydinlatan David, bu sekilde Marat'i istedigi sehitlik mertebesine
ulastirmayi basarmistir.

Sonug olarak “Maratin Oliimi” eseri, Fransiz Devrimi'nin
karmasik donemini, siyasi catismalari ve sanatcilarin bakis
acilarini yansitan onemli bir eserdir. Bu eserin detayli bir
‘incelemesi, sanat tarihine ve dénemin siyasi atmosferine derin
bir bakis sunar.
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TARIHI, TAPINAKLARI VE
SUTUNLARI ILE

ANTIK YUNAN
MIMARISI

—

Yunan sanati, Antik Yunanistan'in Miken kiiltiiriinden
MO 3000 baslayarak Helenistik donemin sonuna kadar
MO 323 - MS 30 uzanan bir sanat tarihi siirecidir. Bu
doénemde Yunan sanatgilari, mimarlari ve
heykeltiraglari, gliniimiize kadar ilham kaynagi olan
¢ bazi onemli eserler ve tarzlar yaratmiglardir. Antik
: Yunan sanatinin bir diger getirisi ise o0 donemde
yasanan bazi mitolojik ve tarihi olaylar: anlatmak

donemin kiiltiirel ve sosyal gelisiminde énemli bir rol
oynadigini soyleyebiliriz. Yunan sanatinin en temel
figiirleri ise idealize edilmis insan figiirleridir. Bu

K lJ‘L icin kullanilmasidir. Bu baglamda Yunan sanatinin
[ 4

bedenler tanri ve tanricalarin 6zellikleriyle
harmanlanarak ortaya konur. Sanat eserlerinin her
alaninda ise estetik bir kaygi mevcuttur. Bu durum
sanatgilarin gercekgi bir goriiniim yerine estetik
kaygilara odaklanarak viicut hatlarini abartili ve
simetrik hale getirmelerine yol agmistir. Sonug olarak
Yunan sanatimin, giizellik ve mitkemmellik
kavramlarinin 6nde oldugu bir sanat anlayisini
yansittigini ve giiniimiize ulasan antik sanat
formlarindan biri oldugu i¢in sanat diinyasinda 6nemli
bir yere sahip oldugunu belirtebiliriz.

Yunan sanatmin mimari, heykel, resim ve seramik
dallarinda 6énemli eserleri bulunmaktadir. Bu yazimizda
ise Yunan sanatinin “mimari’” kismindan bahsedecegiz.
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TARIHI e
Tarihgiler eski Yunan medeniyetini iki doneme ayirarak incelemistir:
MO 900 ‘den Biiyiik Iskender’in 6liimiine kadar MO 323 olan
“Helen Dénemi”” ve MO 323’den MS 30°a kadar olan “Helenistik
Doénem”. Yunan mimarisi i¢in 6nemli olarak atfedilen mimari eserler
ilk defa Helen Dénemi’nde ortaya ¢ikmaya baslayip son iki bin yilin
mimari bakis agisina bir temel olusturmustur. Bunun diginda; Antik

.,\’7\

Yunan mimarisi, Roma mimarisini ve mimarlarini derinden
etkilemistir, dyle ki Roma Imparatorlugu mimarisi birgok Yunan
unsurunu kendi uygulamasinda benimsemis ve uygulamasina dahil
etmistir. Antik Yunan mimarisi; Yunan ana karasi, Ege Adalar1 ve
Anadolu ve Ttalya’da yasayan Helen halki sayesinde ve 6zgiin bir "
mimari sanat olmasindan dolay: biiyiik bir cografyaya yayilmistir. '
Bu yiizden giiniimiizde farkl iilkelerin topraklarinda Antik Yunasss
mimarisi eserlerini gérmek miimkiindir.

Yunan mimarisinde 6zellikle odaklanilmasi gereken ii¢ ana mimari
eser bulunmaktadir: tapinaklar, tiyatrolar ve Antik Yunan sehirleri
diizeni. Biz bu yazida tapinaklar inceleyecegiz.

»

TAPINAKLAR

“Korint” diizen ise Dor ve Ilyon  “lIyon” diizeninin kokenleri MO 6. “Dor” aralarinda ilk ortaya ¢ikan ve
diizenlerinden daha sonra yiizyilin ortalarina kadar en sade olandir. Genellikle MO 7 ve 5.
muhtemelen MO 5. yiizyilda dayanmaktadir. Iyonik diizende yillar arasinda kullanmilmistir. Dorik
Atina’da ortaya ¢ikmistir. Adim  ince el isciligiyle zengince siislenmis stitun digerlerine goére daha
Antik Yunan sehri Korint’ten ve oyulmus kolonlar 6n plandadir. basik ve tiknazdir. Siitunlarin
almistir. Tyon diizeniyle hemen Iyon diizeninin siitunlart Dor govdeleri ortaya dogru genisler ve
hemen aynidir. Aralarindaki tek  diizenine gore daha dar, daha uzun siitun basliklari ise sade ve
fark siitun basghklaridir. Siitun ve daha hafiftir. Dekorasyon stislemesizdir. Atina’daki
basliklarinda ¢icek motifleri, yoniiyle ise Dor diizenine gére daha Parthenon, Sicilya’daki Concordia ve
bitkisel degisik motifler zarif olan goriiniisiiyle Anadolu’da ise Assos’taki Athena
goriilmektedir. Mugla’daki birbirlerinden ayrilirlar. Sisam Tapinagt bu nizamin en 6zgiin
Hekate Tapmag bu diizenin en Adasr'ndaki Hera Tapmag, ornekleri
o6nemli 6rneklerinden biridir. Izmir’dek Artemis Tapinag, arasindadir.

Didim’deki Apollon Tapinagi,
Manisa’daki Sardes Antik Kenti;
Iyon diizeninin en {inlii

orneklerindendir.




Apollon Tapmagi, MO 2.
ylizyilda glinlimiiz
Aydin’inda yapilan, mimari
agidan oldukga dikkat
¢ekici olan, Yunan
mitolojik tanrist Apollon’a
adanmis tapiaklardan
biridir. Onceki sayfalarda
soyledigimiz gibi Tyon
tarzinda insa edilen
tapinak, dortgen planh bir
yapiya sahiptir.apmagin 6n
cephesinde alt1 adet, yan
cephesinde ise on birer adet
stitun bulunur.

Antik Yunan mimarisinde, MO 7. yiizyildan itibaren
tapinaklar tastan yapilmaya baslanmis ve bunlarin bi¢imi,
siislemesi, plani belirli kurallara baglanmistir. Mimari {ig
ana diizene indirgenmis ve yapilar genel olarak bu
diizenler ¢ercevesinde ortaya ¢ikmistir. Yunan mimari
diizenlerinin farklarinin en agik sekilde ortaya ¢iktigi alan
ise bir dnceki sayfada “Dor, Iyon ve Korinte” olarak
ayirdigimmiz siitunlardir.

Yunan mimarisi hakkinda temel bilgileri 6grendiysek
simdi bir tane ornek inceleyelim:

APOLLON
APINAGI
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Tapinakta lizerinde
planlanan
diizenlemeye bakarsak
kargilastigimiz
simetriden klasik iyon
tarzinin 6zelliklerini

yakalayabiliriz.

Mitolojik agidan baktigimizda ise

Apollon, giines tanrisidir. Ayrica miizik,

151k, siir ve saglikla iliskilendirilir.

Tapmaklarin sadece dini ayinlerde degil,

sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerde de

kullanildigini diistiniirsek Apollon

Tapinagr’'nin antik donemde kiiltiirel ve

dini yasam merkezi roliinii oynadigini

sOyleyebiliriz.

Bunlarin disinda Efes’teki Artemis Tapinagi ve Sisim
Adasi’'ndaki Heraion Tapinagindan sonra diinyadaki en

biiyiik ticiincti tapmak olma 6zelligine sahiptir. Tapinagin
bir diger adiysa “Didyma”dir, yani “’Tkiz Kardes”. Bunun
sebebiyse yukarida adina diinyanin en biiytik tapimag:
yapilan giines tanris1 Artemis ile Apollon’un ikiz kardes

Sonug olarak Antik Yunan
mimarisini gliniimiiz mimarisinin
atasi olarak gormek hi¢ de yanhs

olmasidir. Bu durum giiniimiizde tapinagin bulundugu DRI, S sl

“Didim” ilg¢esinin adin1 etkilemistir. S5 S SenHCH RS CLE

anlamda basarili hem de mimari
agidan yol gosterici olarak
nitelendirilebilecek eserler ortaya
¢ikmustir. Verdigimiz 6rnek ise
Antik Yunanllarin mitolojiyi
nasil mimariyle harmanladiginin
en biiylik gostergelerinden biridir.
Ayrica bahsedilen eserlerin
kalintilarinin bile hala diinyanin
dort bir tarafinda ziyaret edilmeye
devam edildigini diisliniirsek bu
ziyaretgilerden biri olup Yunan
mimarisine tanik olmak oldukca
iy1 bir fikir olacaktir.




Vitray, hem renkli camlarin birlesmesiyle olusturulan
yap1iy1 hem de bunu yapma sanatini ifade etmek i¢in
kullanilir. Hristiyanlik diinyasinda da ¢okga tercih
edilen ve sadece dini yapilarda kullanilan vitray,
Tirklerde dini yapilarin diginda da kendini géstermis
olup; stirahi, kandil, tabak gibi giinlitk yasantinin
gerecleri olarak kullanilirken konutlarda,

fos kiitiiphanelerde, konak ve késklerde, evlerin
| pencerelerinde, paravan ve kapilarda da kullanilmistir. .
AL Ozellikle gesn-i biilbiil diye adlandirilan vazo tiirii, nar
- | cigegi, lale ve karanfil gibi motif ve siislemeler bu
- S v sanatta 6ne ¢ikan unsurlardir.

A > .
‘” LSS % Vitray genel olarak renkli cam parcalarinin kursun
: ‘:h T . dolgu malzemesiyle
7 & h'_'f't_ birlestirilerek lehimlenmesiyle yapilsa da, tasarimini
H © . © zenginlestirmek i¢in boyanmis camlar ve piring renkli
3 T I.: : birlestirme malzemesi de kullanilabilir
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Vitray sanat1, hem gorsel yoniiyle sanatsal bir beceri ve
yaraticilik gerektirmekte hem de bu dekoratif pargalarin
genis yiizeylerde saglam bir sekilde durabilmesini saglayan iyi
miihendislik hesaplamalarina ihtiyag duymaktadir. Vitray,
Antik Caglardan itibaren kullanilan cam siisleme sanatinin
gelisiminin bir iriiniidir. Vitraylarin en eski 6rneklerine 9.
Yiizyilda rastlanmigtir. Cam siisleme sanat1 6zellikle Dogu
Akdeniz uygarliklar: tarafindan gelistirilmistir. Anadolu'da - |
ise Selcuklu ve Osmanh Imparatorlugu dénemlerinde vitray “
orneklerine rastlanmaktadir. Genellikle yar1 saydam ve yan &8
gecirgen renkli camlardan yapilan stislemeleri camii, tirbe,
saray ve konaklarda kullanmislardir. Islam sanatinda revzen,
Avrupa sanatina kiyasen ¢ok daha sadedir. Cam pargalan
daima renkli olmak zorunda degildir ve baglayic1 eleman
olarak algi kullanilmaktadir. . Selguklu Dénemi'nde yogun
bicimde bezenmis révzenler revzen-i menkus olarak da
adlandirilmaktadirlar. Déneminin en basarili vitraylan -
arasinda yer alan ve giiniimiize ulasan biiyiik eserlerden birisi
Siileymaniye Camiidir. Bu sanat1 Yildiz Camii ve Topkap1
Sarayi'nda da gormek mimkinddr.
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Lavi teknigi, sivri uglu firgalar ve ¢ini mirekkebi ile yapilan
bir yontemdir. Bu yontem, genellikle sulu boya teknigine ben-
zerligi 1le dikkat ¢eker. Bu teknik, genellikle objelerin ¢iziminde

sikca kullanilir. Temel maddesi ise ¢ini miirekkebi, is miirekkebi
ya da su katilmis baska boyadir. Yiizyillar boyu Cin sanatinin en
prestijli tiirii olup ¢ok egitimli bilim insan1 veya edebiyatgilar
tarafindan yapilmastir.

Peki bu teknik nasil uygulanir?

Lavi teknigini uygularken 6nce sulu boyada oldugu gibi tiim
kagit 1slatilir. Sonra kafanmizdaki fikre gore dokunusglara basla-
yabilirsiniz. Bu fikir bir obje veya hayali bir manzara resmi
olabilir. Ama tabii ki kendinizi bunlarla kisitlamak zorunda
degilsiniz, ¢cok sagma gelen bir fikri bile tuvalin {izerine doke-
bilirsiniz. Hi¢ ummadigimiz bir sekilde resmi estetik yapabil-
menin yollarindan birisi de bu sekilde dogaglama yapmaktir.

Sanatsal calismalarin temelinin atildig1 Ronesans’tan itibaren
Itanya’da da kullanilan Lavi teknigi, LLeonardo Da Vinci ve
Botticelli gibi sanatsal ve bilimsel anlamda farkindalig: yiiksek
sanatg¢ilar tarafindan da kullanildi. Sonug olarak Lavi teknigi;
yagli boya teknigini andiran fakat sulu boya tekniginin izlerini
tasiyan kullanildiginda oldukg¢a estetik ve gorkemli duran,
gelenekselligin modernizimle harmanlandigi bir resim
teknigidir.
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erformans sanat;;1960'h yillarda ortaya ¢ikan, izleyicinin éntinde canli olarak icra edilen
bir sanat bigimidir. Metinden bagimsizdir, o an olur, tekrar1 yoktur. Toplum tarafindan
olusturulmus tiim normlar: reddeder ve izleyiciyi aktif konuma getirmeyi amaglar.

Gosteri dncesinde prova almak ya da dogaglama yapmak tamamen sanatginin kendi
tercihidir.

Tum performans sanatgilarmin ortak amaci ise izleyicinin hafizasinda yer edinmek, kalict olmaktir.
Zaman zaman diger sahne sanatlariyla benzerlikler tasisa da onlardan farkl olarak olaymn illtizyonu
degil, kendisi sergilenir. Bu farklihk hakkinda tinlti Sirp performans sanatgisi Marina Abramovic soyle
der: “.];(w%a/(z loe volsi frroca cder ve oy, n.77/)j/aﬁbzéz- Kaaro /{(;@(/H{ZZ e /ﬁgfaé_ }Jexkgz*/ b /Q’a/ (éy//cé’z.

50()( Yvananste fer deg /(/mc)a’/{ﬁ??. .%4(14, , }/(m’zgwé /5;‘({/ vie fan Kandoe.,

Performans sanatinn tarihine bakacak olursak 20. yiizyllin baglarina kadar dayandigim gortiriiz. Bu
dénemde, modernizm ve avangard yani yenilik¢i ve deneysel hareketlerle birlikte; sanatgilar
genellikle resim, heykel ve diger geleneksel sanat formlarini sorgulamaya bagladilar.

Performans sanat1 da bu hareketlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikti. Giintimiizde
ise performans sanati birgok farkl sekilde sergilenebilir. Bazi performanslar,
bedenin dayaniklilig ve sinirlart hakkinda deneyimler sunarken bazilari toplumsal
ve politik konulara odaklanabilir. Bazi performanslar ise miizik, dans ve diger

sanat ormlarin daigceren daha kompleks gosterilerdir. Ornek bir performans
sanatgisi ve performans inceleyecek olursak yukarida bahsettigimiz sanatgi Marina
Abramovi¢’in “Ritim O” isimli performansina goz atabiliriz.

Marina Abramovic, 30 Kasim 1946 tarihinde diinyaya gelmistir. Performans ol
sanatinin Snemli bir temsilcisidir. Abramovi¢ performanslariyla fiziksel ik
ve zihinsel potansiyelin sinirlarimi zorlayan ve aragtiran bir sanatgidir.
Buz kiitleleri tizerinde viicudunu dondurmak ya da hafiza kaybina
ugramasina yol agan kas kontrol tirtinleri almak gibi cesaret isteyen
eylemlerden geri durmayan sanatg¢inin sanatsal projesinin temelinde
insanlar 6zgiirlestirmek adina hirsh ve derin bir niyet besledigini
gorebiliriz.




G =

Unlii performanslarindan biri olan “Ritim 0”da kendini izleyicilere deneysel bir nesne olarak
sunar, boylece onlarin hareketlerini de performansin bir pargasi haline getirmis olur. Abramovic,
tstiinde 72 nesnenin bulundugu bir masanin 6niinde, alt1 saat boyunca tamamen pasif bir sekilde
durur. Bu nesnelerden bazilar giil, bal ya da seker gibi zevk ¢agrisimmna sahipken bazilar ise bigak,
makas ya da silah ve kursun gibi siddet ¢agrisimu yapanlardan segilmistir. Performansin dogasi ve
gidisati tamamen izleyicinin elindedir. Bu alt1 saat, izleyicilerin bazen bu giicii kotiye kullanmasi
bazen de Abramovi¢'i korumastyla geger.

Ustiine ¢izim yapilir, slatilir, yemek yedirilir,
kesilir ve dahasi. Ta ki bir izleyicinin
masadaki silahi doldurup Abramovic’e
vererek boynuna dogrultmasini istemesiyle
cikan kavgaya kadar. Abramovi¢ soziinde
durmugtur, beyaz bir tuval olarak kendini
sundugunda izleyicide ortaya ¢ikan en iyi ve
en kotii tepkilere sessizce dayanmustir.
Performans bittiginde sakin bir sekilde trans

benzeri halinden ¢ikip dogrudan kalabahga . ‘
yiriir, kalabalk hemen daglr. Bu Abramovi¢lin bir diger performansi olarak

perfonnar]s Abrarrlovié’in inarlClm’ "HOUSC With the Ocean VleW. u 6mek

konsantrasyonunu ve azmini test ederken gosterebiliriz. Bu performansta cesur sanatgi 12
normalde pasif olan sanat izleyicisinin ~ £Un boyunca 3 odada yemek yemeden,

yiizeyin altinda sakli, hem destekgi hem de  konusmadan ve tuvalete gitmeden yaganmm
kindar dogasini ortaya gikarmmus olur. stirdiirdii; higbir mahremiyet kaygisi olmadan
seyircilerin g6zii oniinde yasadl. Boylece

seyirciler, yanlg bir sey yapiyormus hissine
kapilmadan bir insanin 6zel hayatiu izlemeyi
deneyebilmiglerdi. Bu ytizden bu performans,
insani  dirtdlerle  ytizlesmenin  en  iyi
orneklerinden biri olarak sanat literatiiriine

gecer.

Sonug olarak, verdigimiz 6rneklerde

oldugu gibi diger tiim performans

’ sanat1 drnekleri izleyicilerin sanata ve
‘ insan dogasina bakigini sorgulamalarina
6nayak olarak unutulmaz deneyimler

yasamalarim saglar.
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SANATCI DEDIKODULARI

Ressam Pablo Picasso, 5-10 dolar civarinda 6demeleri oldugunda
o6demeyi ¢ekle yapardi. Cinki geklerin lzerinde imzasi oldugu
icin kimsenin gidip bu gekleri bozdurmadigini fark etmigti.

Vincent Van Gogh’un bir sinir krizi aninda kestigi kulagini, gén-
derdigi geng kadinin kimligine 128 yil sonra ulagildi. Ressamin
kesik kulagini bir giftginin kizi olan Gabrielle, ressamin “Bunu
dikkatle sakla.” notuyla gonderdigi kulagini hizmetgcilik yaptigi
otelde almigt.

Michelangelo, kigisel hijyenine pek 6nem vermezdi. Neredeyse
hi¢ yikanmaz, kiyafetlerini de pek degistirmezdi. Bu da insanlarin
onun ne kadar pis olduguna dair abartili hikayeler anlatmasina
sebep olurdu. “Oldiginde kiyafetlerini ve ayakkabilarini derisinde
kazimak zorunda kaldilar.” cimlesi onunla ilgili sGylenmis sézlerden
biridir.

Pablo Picasso’nun “Yash Gitarist” adli eserine yakindan bakarsaniz
tablonun dst tarafinin ortasinda gitaristin kafasinin arkasinda
hayalet gibi bir kadin silieti gérirsindz. Ayrica tablonun réntgen
goruntuleri alindiktan sonra, altinda gizlenmis birkag baska sekil
kesfedilmistir. Buylk olasilikla sanat¢inin yeni tuval almak igin
yeterli parasi yoktu, yani eskilerinin Gzerini boyamak zorunda
kalmistir.

17. yuzyilin Gnli ressami Rambrandt’in resim dehasinin sirrini
‘gorme asimetrisi” olarak tanimlanan gérme bozuklugu oldugu,
ressamin Ug¢ boyutlu diinyay: hi¢ zorlanmadan tek boyutlu
resmedebildigi sonucuna varilmigtir. U¢ boyutlu gérmek, goris
alaninin derinligini algilamak anlamina geliyor, bu ise bakislarda
simetriyi gerektiriyor. Livingston, ressamlar i¢in bu bozuklugun
bir avantaj oldugunu sdyler ve resim é6gretmenlerinin
ogrencilerinden zaman zaman tek goézlerini kapatarak
yapmalarini istediklerini de ekler.

Vincent Van Gogh, renkleri dyle ¢cok seviyordu ki bunu takinti haline
getirmigti. Atolyesinde bazen boya yiyorve daha renkli olsun
diye yemegine boya katiyordu.

Rembrandt'in tablolarinda kullandigi siyahin tonu hi¢bir ressam
tarafindan tutturulamamistir. Hatta “Rembrandt Siyahi” olarak
adlandirilan bu renk, bugtin bilgisayarla dahi tutturulamiyor.
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Salvador Dali, Hitlere kargi derin bir sevgiye sahipti. Bunun
bir sonucu olarak Dali ve Picasso tartigmalar sonucu bir
dénem konugmadilar. Bu tartismanin sebebi ise o streg

icinde Picasso’nun kendisini komunist olarak tanimlamasidir.

Ancak Dali'nin ifadelerine gére Hitlere'e olan sevgisi politika-

nin 8tesindedir. “The Enigma of Hitler” yani “Hitler'in Gizemi”
adl bir tabloyu resmetmesi bunu kanitlar niteliktedir.

Yaptigi hiciv dolu eserlerle taninan italyan sanatgi
Catellan'in Gnli sanat eseri “Komedyen'i” hepimiz gormusuz-
dar. Eserde kullanilan “muz” figirinin gergek muz olmasi
nedeniyle insanlar nasil bu muz gérinisinin degismedigi
konusunda meraka digmustur. Bu sorunun cevabi ise:
Muzun goriinigi degismiyor ¢inki muz dizenli araliklaria
degigtiriliyor. Eserin sergiendigi Leeum Sanat Mizesi'nde
gelen espirili bir video paylasmi bu konuya aciklik getiriyor.
Videoda yerinden gikarilan muz mize galiganlarn tarafindan
yeniliyor. Yani yenilerek yenileniyor.

Dali, hayal gicind geligstirmek icin elinde daima bir kagikla
kanepeye otururdu; uyurken bile bu degismezdi. Uykuya
daldigini anda kasik elinden kayar, zemine garpardi,
bdylece uyanmig olurdu. Bu zengin hayal gicunu, o yari
uyur yarn uyanik halinde géordugiu en sasirtici riyalardan
edindigini agiklamigtir.

Monet’'nin inli eseri "Su Lilies” (Su Zambaklari),
Monet'nin goézlerinin kétilegsmeye bagladigi dénemde
yaptig1 bir galigmadir. Gozleri kotulestiginde resimlerine
odaklanmakta zorlaniyordu. Ancak bu durum, onun tarzini ve
eserlerini degistirmesine yol agti. Su Lilies serisi gibi eser-
lerde, bulanik ve belirsiz hatlar kullanarak gézinun gérdugu
sekilde dinyay yansitti. Bu, izleyiciye daha soyut bir deneyim
sunuyordu. Bu nedenle, Monet'nin gbz sagligindaki bir zorluk,
sanat tarihinde énemli bir dénigime yol agtu.

Unli Tark sanatgi Fikret Mualla’'nin yagadiklarina bagli olarak
olusan hir¢ginhgi ve davraniglan basta ailesi olmak tuzere
cevresindekileri rahatsiz ediyordu bunun sonucunda ise aile
bireyleri Fikret'in hareketlerine daha fazla tahammdal
edemeyerek onu Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesine
yatirdr ve burada kendisinin gsizofreni oldugu diginidlda.
O glnlerde hastanedeki en yakin arkadasi alkol tedavisi
goren Neyzen Tevfik olmustur.

Fikret Mualla hakkinda bagka ilgin¢ bir olay ise hayatinin bir
doéneminde dev bir panoda toplu halde portrelerini cizmekte
oldugu devlet buyukleri hakkinda uygunsuz soézler sarf etmesi,
bu sézlerinden 6turd sorusturmaya maruz kalmasidir. Bu olay

hayat: boyunca pesini birakmayacak olan polis fobisinin de
baglangici olur. Tum bunlar ile beraber sanatginin hayati
boyunca yasadiklari sonucu pek dengeli olmayan bir ruh
halineSzahip oldugunu soyleyebiliriz.










Yillar bouyunca sanat toplumy, toplum da sanah etkilemigti
Eserlerini orfaya gkaran sanatolar toplumdan etkilenmig, ortaya
pharddp ecerlor de yine toplumu etkilemighir, Sanat eanat igindir

etkilemigtir, toplumdan bafmesz sanat dugonlemez.
-Enes Simgek

Sanat fophum iindir ik fopham \
olmadan sanat yek o )

Sanat taribing izini brakmeg podu biyik eanats sanabrs ekonomik amaglar uiruna defg,
fikirlerini ig; durwasndan pkararak v kendi dederlerin yikleyerex: ortaya koyar. Bu degerle
zaman iginde dedigebilr ve farkh kiturd baglamlarda farkh yorumlanabdir ama egerin femel
ganaforn ig donyaodr. E serler canatin ve sanatenen i donyaendan dodar ve bu
dureganen defjerleriyle yidenir. Bu nedenle sanat eserlerinin anlam ve defjerini fark
edebimek: de bir sanatir. Dolayenja eanat eserleri bir fophimun anlamas igin yapime olea
dahi anlama sanahna yonekic bir harekittir. Uzun lafin keaw sanat sanat igin ortaya
kgt

Benim kanaatime gore ganat igin sanat yapmadan foplum igin anat yaplamaz.
Qanatin amars gerpekien cok yorlidir ve farkh balog apdarna gore deligebilic. Ben ganatn
tzinde ingars hedef aldiiir ve bu siregte kigisel geligimin saglandiey eavunuyorum
Sanatn tophum igin dnesll bir rol deflenmes] ioe bu bireysel simepten sonra gelr, Ancak
olafanietu durumlarda bu dinamikder degigebibr
Ornedjin, kipik yagta sanatla uiragmaya bagladimeda genelikde kendimiz igin sanat
yapanz, Bu sireqhe kigioel fademizi geligtiniviz ve sanah kendi igeel dinyamiara kullannz.
Ancak zamanla bu icesl geligim toplumla clan etkilegimimizi de gekillendinr. Sanatn toplum
igin onemli bir rol cynamas, bu bireysel streglerin bir sonurudur, Gonldk yazma veya
pocukken yaphisniz resimler gibi ornekder, ganatin ingars anlama ve ifade etme corecinin bir pargacdr.
Qanahn devarriy icin toplum gart olmaga da toplumun sanat zerinde boysk bir etkii
olduiy ek, Tophumun kiltorel, eoeyal ve ekonomik dinamikderi eanat efkiler ve gekilendirir. e
Diolasyla, sanatm insan odaki oidutuny ve tophmla olan figkisinin zamanla gekilendigini soueyebiirim. [~ et
Bu orneklerden yola glareak ve femelden ele alreak: sanat ingan igindir, fopham ise R T
ingandan sonra gelir. Bu durum savag w olafianGeti durumlarda defjigkentik goeterir ancak
hepsi ayry femelde bidegir. Sanat foplum olmadsan dedl insan olmadan yok olur. Sanatn
dessmiihly inin fopluma gerel; yokiur ama toplum da biysk bir etkendir.
-Fatmanur Bayram
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Toplum hichir zaman dnigi
dahdinde olmayary ciddiye almamigte o yizden ne kadar

olacafndan yine ashnda sanat canaf igin yapdmey olacakhr

ganat toplum igindir denilee de o 2anah alogdayan yalnzea bir grup

Sanatn ana amacs her zaman toplum olmugtur Bunun igin birkag anguman rahatikda
surwdabdir Bunlardsan illi her ganatenn sanae iora eime yolunda her zaman kendinden bir
ifade bulundurmugtur. Yapdan regimler, bectelenen mizikler, yaztan girler her zaman sanatodarn kendini dfade etme v
iletigim kurma iMiyaendan dogmugtur. Kargds bir e olmadan iletigim kurumasnn mimkon clmamasndan dolay toplm
clmadan sanatn da bir detjeri bulunmarnaktadr, Burunka ilgili bagka bir senedi girke de vermek momkindir, Orridin,
alimizde pok iyi yazimeg rusga bir giir olan bir kalyt olsa biz Getondeki giri anlamaddpa o kafyt bizim igin sadece bir kaft

pargasndan ibaretic ya da bugtn tm inganlar bir anda ortalician kaybolurea sanat eserlerinin serglendifi mazelere
girecek odan herhangi bir hayvan igin bu sanat bir anlam fade etmeyecekfir. Toplum olmadan sanata, sanat diyebileces bir
mircii highir zaman buunmayacaktr, “Mona Lieahig kimee tarafindan gordimenmig olua highir zaman onemli bir ganat eseri
olamazd gankis sanata anlams yikleyen ingandr. Inganlar olmaga bu *Sanal, sanat igin midir yokea fophm igin mi?”
sorusurun da bir oneminin kalmayacals gibi eanat eseri olarak adlandirlan herhangi bir yapdin da bir onemi kalmagacakir

Sanah eanat igin yaphir eouieyen sanatdar ive anabn eanat olmass igin ona eanat digecek; bir ingan olmags
gerekdiiginin farkondalards ki kendi yaphidan eseri bir sanat eseri olarak: tarrlamiglardr. Sorug olarak eanat toplum
igindir ama her goy tabd ki "CAL” igindir. - Kaan Ug

R . L —
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Sanatn toplumaal olaylardan gekilenmesinin
. gebebi, ingann canateal bir arayga ve eclefik bir doyuma
 ff ity duymassdr. Bu yizden temelinde sanah geligtirme dugincess
yatar. fkinci Dinya Savag sanatodarn tablolan v, duygulann
feroime etme ihedinden, sanateal feoribe ve stekderini diga wrma
ibtiyatndan keaca sanah gelighirme istedinden
kaynakianer. By tir topluenesl olayar sonucy clugan sanat
akmlarnin sebebi de sanah, sanat yapmak iin icra etme

anat fophim tarafindan beslenip toplum igin
olmagayd, toplmesl olaylardan dolay var
olan ganat akmlan cugmazdl Sanat en hagnda
inganiarn ifiyaglannn basitlegmekten
ayrimag sonuty olugmugfur
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Tebesir sokagini hatirlar misiniz?

Bir zamanlari renkli diglerinin bir tebegirin ucundan kaldirimlarina, taglaria
serildigi bu sokak gérenlere Istanbul'daki herhangi bir sokaktan farkl gelmez.
Lakin 68len vakti geldiginde bu sokaktan bir gimbiirtii kopuverir, gocuk sesleri
sokagm dort bir yaninm doldurur; sokagin her bir kégesinde bir oyun, bir eglence
olur.

Akgamlar: ezan okundugunda ,adettendir, kirik tebegirler tag oyuklarma saklanir;
sokak rengarenk bir gekilde birakilir. Ve gimdi yalmz ve yarim ruhlarin zamamdir.
Tag oyuklarindaki tebegirler bu sefer cocuk kalmiglarin eline geger, ¢izilmis 4 renkli
seksek kutularmin Gzerinde 40 yaglarindaki adamlar sekmeye basglar, bog pet gisesi
sar1 tebegirle ¢izilmis dikdértgen karelere bir tekmeyle savrulur.

Tebegir sokaginda kimse bdylece bliylimez, diinya ne kadar gri ve kotiiyse bu sokak
o kadar saf ve renklidir.

En azindan eskiden béyleydi.

Her giizel geyin sonu oldugu gibi bu sckaktaki gocuklar da biiyadi, zaten yetigkin
olanlar ise bastonlarma yaslanmig bir gekilde pencereden sokaga bakakaldilar.
Sokagin niifusu zamanla, azaldi, sokakta bir tagtan digerine kogan gocuklar bu sefer
geleceklerinin pesinde bavullariyla tek tek sokaktan ayrildilar.

Deniz uzak diyarlari simgeler hale geldi; kalanlar hiiziinli bir aksamda, yakamoza
bakip gidenler i¢in gozyaglar: déktiiler.

Sanmayin bu acikl bir hikayedir. Tebegir sokagini siz terk edebilirsiniz ama o sokak
sizi asla terk etmez.

Buradan ayrilan her bir bedende sanat tohumlar: zaten dikilidir, tath bir zehir gibi
viucuda yayilan meyvelerkisiyi daha fazlasina muhtag¢ kilar.

En giizel hastaliklarin biridir sanat¢1 olmak,devasi yoktur ve onu yok
sayarsaniz sizi yavas yavasg 6ldiiriir.

O sokaktaki tebesirin tozuyla elini kirleten her beden artik mahkumdur, her
gordigli sanat artigina dért kolla sarilirlar.

Onlar boylesine muhtag bir sekilde sanati kovalarken habersizce diger ruhlara da
sanat1 6gretirler. Bir agacin meyvesi kendinedir ama meyve dalda sonsuza kadar
durmaz,illa o meyveye muhtag¢ bagka birinin ayagimin dibinde buluverir kendini.
Ben bunlar: nereden mi biliyorum? E ,ben de o sokaklarda biiyiidiim.

Siz bir sanat¢1 olmanmin ne kadar agir bir yiik oldugunu bilir misiniz? Elime firga
almadigim 10 y1l boyunca beni yiyip bitiren bir arzuyla boguldum.
Okyanuslarimin kiyisinda,daha derine dalamadan nefessiz kaldim.

Sonra 6 kizla tamgtim. Benim yerimden,yurdumdan,sokagimdan 6 kiz...
Elimmden tuttular; ben tekrar bog yuzeyleri zihnimle,boyalarimla kirletmeden
kendime gelemedim.

Simdi boynumuzun borcudur sevgili okur, herkes neden bu kadar mutsuz diye
sorarken kendimizi zaten bildigimiz bir cevabin etrafinda déniip dolagirken bulduk.
Biz 7 kiz,7 hasta kiz bu sanat hastaligl yaymadan kimseyi mutlu edemeyecegimizi
anladik.

Bu elinizde tuttugunuz dergi boyle bir seriivenin sonucudur.

Sevgili okur, sanat terk edilir ama o sizi hi¢ terk etmez. Bir zamanlar o sokag1
terk ettigimiz gibi bu dergiyi de terk edip gelecek nesillere birakiyoruz.

Ama ne bizi ne de sizi terk edecektir bu sayfalar. Sanatsiz kaldiginiz
sandiginizda,mutsuz hissettiginizde bunun miimkiin clmadigini bilin.
Tebesgir sokagimu hatirlayin,duglerinizde onu sik sik ziyaret edin...

Sanata bakin,sanati arayin.

Sanata, dahil oldugunuz an o sizin bir pargamzdir ve siz de onun bir pargasi
olursunuz. Bu yeni bir kimliktir, erisemeyen asla yagamadan solar gider bu
diunyadan.

Bu nedenle nefes alin ve kimseyi o nefesten mahrum birakmayin...

Yani sanat yapin ve onu mugkil ruhlara yaymm.

Tebegir sokagini hep, hep hatirlayin.
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